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Widmo Szekspira w dziele baletowym

Wstep

Burza' — wieloznaczne arcydzieto Szekspira byto dla Krzysztofa Pastora jedynie
inspiracja do stworzenia wspoétczesnego baletu, w ktorym postaé autora dramatu
powraca jak widmo pomimo uptywu czterystu lat. Jednak Szekspir nie jawi si¢ tu
odbiorcom dostownie, jego obecnosci musimy si¢ doszukiwaé w ,,szczelinach”
dzieta, utworu ,,otwartego”.

Choreograf uzywa motywow 1 postaci ze sztuki, ale zalezy mu przede
wszystkim na eksponowaniu magii ukrytej w dramacie. ,,Nie ma on jednoznacz-
nego zakonczenia ani konkluzji”* — uwaza.

By¢ moze Szekspir celowo pozostawil nam tu duza przestrzen do interpretacji.

W tym sensie ta sztuka jest bardzo wspotczesna, nie ogranicza widza do biernej

partycypacji, wymaga zaangazowania, jest intelektualnym wyzwaniem.?
Paradoksalnie, we wspolnym poszukiwaniu ukrytych znaczen pomaga to, ze Burza
nie jest tatwym w odbiorze dramatem. Jest dzietem otwartym, w ktérym brak do-
stowno$ci — a przeciez wlasnie sztuka tanca polega na tym, ze jej przekaz nie jest
dostowny, jest zalezny od wielu kontekstow odbiorczych, od interpretacji. Takze
wczesniejszy balet Pastora inspirowany tworczoscia Szekspira — Romeo i Julia —
choreograf potraktowat jako histori¢ uniwersalng i dzieto otwarte, osadzone we
wspotczesnych realiach.

!'"'W. Szekspir, Burza, przet. L. Urlich, oprac. J.I. Kraszewski, Krakow 1895.

2 Rozmowa przeprowadzona przez autorke z Krzysztofem Pastorem przed premiera baletu Burza [War-
szawa, 18.04.2016].

3 Ibidem.
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Interpretujac balet Burza, pragng poszukaé w dziele ,,szczelin”, w ktoérych
powraca do widzoéw posta¢ wybitnego autora dramatow, niczym widmo zyjace
w dzietach tylko inspirowanych jego tworczo$cia i osadzonych we wspdlczesnosci.
Dlaczego tradycja jest tak istotna w najnowszych baletach? Jak utwér dramatyczny
prezentowany jest na scenie za pomoca j¢zyka tanca?

Autorska interpretacja choreografa

Jezeli Burze uznaé za testament poetycki Szekspira, co zgodnie podkreslaja
szekspirolodzy, to proba jej autorskiej interpretacji choreograficznej Krzysztofa
Pastora jest najlepszym wyborem dla uwienczenia obchodow 400. rocznicy $mierci
wielkiego angielskiego dramatopisarza. Nie mozna dotkna¢ bogactwa przemyslen,
ukrytych w tym zagadkowym dziele, z wigksza doza poezji niz w teatrze, ktory
operuje czysta ekspresja tanca, muzyki i obrazu, pozostawiajac nas sam na sam
z duchem Geniusza.

W 2014 r. w Teatrze Wielkim Operze Narodowej miala miejsce premiera
baletu Romeo i Julia, dwa lata pdzniej premiera baletu Burza, oba w choreografii
Krzysztofa Pastora. Oczywiste byto, ze dzieta te znajda si¢ w repertuarze w ramach
obchodow 400. rocznicy $mierci Szekspira. Burza byta najwazniejszym baletem
W programie.

Moralitet Szekspira, odgrywany na naszych oczach w magicznym kregu
odludnej wyspy-teatru-§wiata, kumuluje w sobie zywioty targajace ludzkoscia od
zarania: dobro i zto, madro$¢ i szalenstwo, rozsadek i nature, zemste i przebacze-
nie, tad 1 namigtnos$¢, wolnos¢ i zniewolenie, mitos¢ 1 przemoc, rozpacz i mimo
wszystko nadzieje. T¢ gorzka w swojej wymowie opowies¢ moglisSmy ogladaé
w kwietniu 2016 r. i przezywa¢ wraz z artystami wielonarodowego zespotu Pol-
skiego Baletu Narodowego, ktory wspierany byt przez migdzynarodowe grono
tworcodw, oczywiscie pod wodza polskiego choreografa.

Postkolonializm jednym z motywow

Tekst Burzy zyskat dzi§ na aktualno$ci. Tradycja doszta do glosu we wspotcze-
snos$ci, odezwato si¢ widmo Szekspira. Wystawiajac Burze na scenie, nie da si¢
abstrahowac¢ od interpretacji z ducha teorii krytyki postkolonialnej. Edward Seid
w swojej stynnej ksiazce Orientalizm*, poswigconej postkolonializmowi, doktadnie
analizuje 1 wyjasnia kulturowe pozostatosci kolonializmu. Bada przy tym mechani-
zmy podziatu na tzw. $wiat cywilizowany i niecywilizowany. Czytajac Burze, nie
mozna nie bra¢ pod uwage tego klucza. Przeciez sprezyna nakrgcajaca jej akcjg to

4 E.W. Said, Orientalizm, przel. M. Wyrwas-Wisniewska, Zysk i S-ka, Poznafi 2005.
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opowies¢ o tych ,,lepszych’ i o tubylcach. Prospero wraz z corka sa rozbitkami.
Nieoczekiwanie znalezli si¢ na wyspie zarzadzanej przez Kalibana i jego tubylcze
plemig. Nie bez znaczenia jest fakt, ze zaostrzajacy si¢ w ostatnim czasie kryzys
imigracyjny moze mie¢ swoja metafore w dziele Szekspira.

Czy taka histori¢ mozna zatanczy¢? Czy balet jest dobra forma analizy tego
problemu? Z cata pewnoScia jest to wyzwanie, jednak muzyka, wideoinstalacje oraz
taniec moga (cho¢ nie wprost) poruszac ten watek. Kolonializm takze za czaséw
Szekspira byt uwazany za poszerzenie $wiata cywilizowanego, co ideologicznie
usprawiedliwiato samowolnie przypisywang sobie przez Europg wyzszos$¢ rasowa
1 kulturowa nad reszta Swiata. Prawdopodobnie Szekspir znat histori¢ rozbicia
si¢ statku u brzegow Wysp Bermudzkich i mogt si¢ ta historia inspirowac piszac
Burze. Zrodha historyczne® potwierdzaja bowiem, ze w 1609 r. jeden z angielskich
statkoéw ptynacych do Ameryki podczas burzy odlaczyt si¢ od konwoju i rozbit
u wybrzezy Bermudow. Rozbitkom udato si¢ wybudowac¢ dwa nowe statki i po-
wréci¢ do domu. Historia ta byla wowczas bardzo gto$no 1 szeroko komentowana
w Londynie. Polska, ktéra pozornie nie ma do§wiadczenia kolonialnego, dopiero
zaczyna mierzy¢ si¢ z my$leniem na temat swoich historycznych zaszto$ci. Ten
problem czgsto wywoluje Ieki, pokazuje jak bardzo boimy si¢ Innego.

Burza to dramat wladzy. Podstawowe znaczenie ma tu to, kto jest z kim
1 przeciwko komu. Sg prostacy, ktorzy chca by¢ panami. Jest spisek zwiazany
przeciwko Prosperowi, jest kolonializm, bo Prospero Zle traktuje Kalibana. A on
mowi: ,,Ta wyspa jest moja. Kiedy przybyles dawates mi stodka wod¢ z owocami
... % Prospero przekupit Kalibana, omamit. Nauczyt go nowego jezyka, a potem
zniewolit. Ta historia wciaz si¢ powtarza.

Sam Szekspir nazywa rzeczy po imieniu. Kolonializm to zrédto prosperity
w Wielkiej Brytanii. Szekspir krytycznie odnosit si¢ do sytuacji spotecznej
czasOwW jemu wspotczesnych. Burza jest dramatem, w ktoérym pisarz komentuje
to, co niepokoi go w zastanej rzeczywistos$ci. Utwor dramatyczny mimo uptywu
wiekoéw porusza problemy uniwersalne i — jak si¢ okazuje — aktualne. Szekspir
wrzuca czytelnikéw w konflikt migdzy Prosperem a Kalibanem. Pierwsze
pojawienie si¢ Kalibana jest przypomnieniem buntu. Okrucienstwo tej sceny jest
calkowicie zamierzone. Prospero mowi: ,,Przeklety totrze, ktorego sam diabet
sptodzit z niegodna twa matka, wyjdzze!”’, a Kaliban: ,,Trujaca rosa, jaka moja
matka zgarniata kruczym pidrem z btot niezdrowych niech spadnie na was!”’® Od
razu wchodzimy w konflikt. Przypomng jeszcze, co méwi Kaliban: ,,Ta wyspa
jest moja’’.

5 T. Gates, A True Declaration of the Estate of the Colonie in Virginia, Londyn 1610.
© W. Szekspir, op. cit., s. 17.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

® Ibidem.
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Geniusz Szekspira w interpretacji baletowej

Umowno$¢ jezyka tanca karze uniwersalizowac interpretacje. Krzysztof Pastor
w Burzy widzi wzgledno$¢ interpretacji historycznej i szuka kluczy do utworu, by
pokazac jego wiclowarstwowos$¢. W balecie estetyka powinna wspotgrac z wirtu-
ozeria i ekspozycja perfekcji na scenie. Zauwazamy tu korespondencje z zasadami
tanca klasycznego sformutowanymi w XIX w.!° Tadeusz Marek we wstepie do
ksiazki Agrypiny Waganowej pisze:
Sztuka tanca klasycznego opiera si¢ [ ...] na niewzruszonych zasadach technicznych.
Lecz doskonato$¢ techniczna nie moze by¢ sama w sobie celem. Najdoskonalsza
precyzja techniczna niestojaca w shuzbie wyrazu odbiera tancowi rangg dzieta sztuki.
Bezbtedne technicznie popisy, najezone najwigkszymi trudno$ciami technicznymi,
robia niewatpliwie na widzu wrazenie, ale blizsze jest ono raczej tym emocjom,
jakie przezywamy w cyrku. Podstawowym zadaniem baletu —a wigc sztuki cho-
reograficznej — jest wypowiedzenie srodkami tanecznymi tresci i ideologii danego
utworu. Fakt postawienia ideowych wymagan w stosunku do sztuki baletowej jest
zdobycza choreografii radzieckiej. Oznacza to przejscie od dawnego gatunku baletu
do nowej sztuki choreograficznej. Nie wolno jednak lekcewazy¢ techniki tanecznej
w widowisku baletowym. Wykonawca musi opanowac¢ technik¢ w najwyzszym
stopniu, pamigtajac, ze nie jest ona celem, a tylko $rodkiem do uzyskania petni
artystycznego wyrazu.!!
Teoretyk zwraca uwagg na $rodki, jakie maja doprowadzi¢ tancerza do celu —per-
fekcji. Byly to zalozenia, ktore przyswiecaly ideatlom baletu romantycznego!'?.
Zasady sformutowane w XIX w. sa wciaz propagowane w tancu klasycznym,
doskonato$¢ 1 wirtuozeria sg tu najwazniejsze.

Spektakl baletowy inspirowany dramatem Szekspira uosabia korespondencje
przesztosci z terazniejszoscia. Jest renesansowy dramat, sa zasady XIX -wiecznego
baletu, ale jest tez jezyk wspotczesny i przetozenie dawnego utworu literackiego na
spektakl baletowy, ktoéry wykorzystuje nowe media i roznorodne techniki taneczne.
Dzieto Pastora konfrontuje nas ze wspolczesnoscia. Szekspir jest dzi§ wielkim
wyzwaniem. Opowiada o §wiecie jemu wspdlczesnym, ale jego geniusz polega na
tym, ze mozemy przetozy¢ te wszystkie watki i tematy na nasze czasy.

Znawca Szekspira i jego interpretator Jan Kott, autor zajmujacego eseju
Pateczka Prospera'®, pisze w nim, ze co prawda Szekspir zyt w §wiecie rene-
sansu, ktory odcinat si¢ od mrokow $redniowiecza, ale takze do§wiadczat stra-
conych ztudzen. To byly czasy przetomu. Pewne stare zatozenia $redniowiecza
si¢ skompromitowaly, musiaty odej$¢ do lamusa, ale z drugiej strony, racjonalny
czlowiek renesansu musial si¢ pogodzi¢ z ogromnymi ograniczeniami, poniewaz

10 T. Marek, Wstep, [w:] A. Waganowa, Zasady tafca klasycznego, przet. O. Stawska, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne Katowice 1952.

" Ibidem, s. 7.
12 1. Guest, Balet romantyczny w Paryzu, przet. A. Kreczmar, PIW, Warszawa 1978.
13 J. Kott, Pateczka Prospera, [w:] idem, Szekspir wspolczesny, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1990.
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nauka nie data odpowiedzi na wiele pytan. Mozna tez znalez¢ pewna paralelg do
czasOw wspolczesnych na gruncie politycznym. Europa za czaséw Szekspira byta
podzielona, miata r6zne tempa rozwoju. Jest to odzwierciedlenie obecnej Europy
dwoch predkosci. My takze, jak Szekspir, zyjemy w §wiecie straconych ztudzen
i stosujemy bardzo krytyczne podejscie do ostatnich wydarzen, jak zaangazowanie
Ameryki w wojng w Iraku, kryzys uchodzczy, czy ostatnie 25 lat w Polsce.

Jest wielkie pytanie: Dokad zmierzamy? 1 Burza kohczy si¢ wlasciwie
znakiem zapytania. Dlatego, ze zwiazek Mirandy z Ferdinandem stanowi kolejne,
nowe otwarcie. Sg matzenstwem i bgda rzadzili. W interpretacji Pastora Prospero
nie wraca do Mediolanu — nie widzi w tym celu.

Burza przepisana na jezyk baletu

Wieloznaczna, trudna i pesymistyczna Burza, przepisana na jgzyk baletu staje si¢
jeszcze bardziej hermetyczna. Mozna si¢ tym tekstem bawic intelektualnie i znajdo-
wac tysiace znaczen, ale tez nalezy pewne rzeczy na potrzeby inscenizacji zamienic¢
w symbol, w gest sceniczny. Krzysztof Pastor pracowat z dramaturgiem Willem
Brulsem. Ich praca przyniosta interesujacy efekt. Przy spektaklu wspotpracowali
rowniez czolowi arty$ci wizualni Shirin Neshat i Shoja Azarie, ktorzy pochodza
z Iranu, a obecnie pracuja w Nowym Jorku. Jednym z elementéw scenografii
jest wyschnigte drzewo otoczone czerwonym krggiem — to symbol wyspy. Cata
scenografia jest surowa i abstrakcyjna. Minimalizm jej znakow i symboli pozwala
wydoby¢ wazne konteksty. Drzewo ma ogromne znaczenie symboliczne. W $re-
dniowieczu uwazano, Ze — majac konary w niebie, a korzenie w ziemi — jest ono
kanatem, ktory taczy to, co ziemskie z tym, co metafizyczne. W balecie Pastora
drzewo jest w pozycji wertykalnej, z biegiem czasu pochyla sig, by wreszcie znik-
nac ze sceny. W choreograficznej interpretacji Prospero w epilogu i pozegnaniu
z publicznos$cia, odchodzi: ,,Klasnijcie w dlonie, moc zakl¢ta prysnie i spadna ze
mnie peta. [ skonczy¢ przyjdzie mi w rozpaczy’'*. To jest bardzo gorzki tekst.
Wszystko zaczyna znikag, traci¢ tozsamosc.
Zanim padna stowa ,,Wigc mnie rozgrzeszcie, bijac brawo’’ !, czytamy:

[...] chyba, Ze prosba ta co$ znaczy dla dusz wrazliwych, ktorych lito$¢ rozgrzesza

btad pospolitosci. Kazdy z nas ma do taski prawo, wigc mnie rozgrzeszcie, bijac

brawo.'¢
Jesli mys$limy wedtug klucza globalnego, mozna to czyta¢ jako wyraz skruchy
polityka, ktéry popetnit btad. Jest to bardzo ludzkie, bardzo humanistyczne i taka
postawa budzi szacunek.

4 W. Szekspir, op. cit., s. 67.
15 Ibidem.
1o [bidem.
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Wyjatkowos¢ Burzy w teatrze elzbietanskim

Burza to jedyna sztuka Szekspira, w ktérej jest zachowana jedno$¢ czasu, miejsca
i akcji. W trakcie jej wystawien w teatrze dramatycznym widz wchodzi w ciekawa
pozycje kogos, kto staje sig¢ uczestnikiem spektaklu, bo to jest tez jego czas, staje
si¢ on wspdlny. W tym takze tkwi niestychana nowoczesno$¢ tego dramatu. Jest
to zgodne z mysla, o jakiej pisat Szekspir. Teatr elzbietanski, jego architektura,
otwarto$¢ na niebo miata niebagatelne znaczenie.

W teatrze elzbietanskim wraz ze zmiana kata padania $wiatla cienie sig
wydtuzaja, bo stonce wedruje i zarowno postaci fikcyjne, jak 1 widzowie pod-
legaja tej samej regule uptywu czasu, przemijania. W inscenizacji baletowej to
wizualizacje realizuja owo zatozenie. Niosa one ze soba otwarto$¢ na naturg.
Jest niebo, jest §wiatto. To bardzo wazny element choreograficznej wypowiedzi.
Nalezy tez zwroci¢ uwagg, iz etymologia wyrazu ,,tempest” — a tak w oryginale
brzmi tytut sztuki — wiedzie nas zar6wno do stowa ,,burza”, jak i,,czas”. Biorac to
pod uwage, mozna szukaé kolejnej inspiracji — czas ptynie, wszystko si¢ zmienia,
a jednak wraca sig czesto do poczatku. Natura ma w sobie site odradzania sig.
Dlatego skomponowana choreografia charakteryzuje si¢ pewna powtarzalnoscia
i cyklicznoscia. Ida dalej, by¢ moze Ferdinanda i Mirandg, cho¢ wkraczaja z na-
dzieja i mito$cia w nowy etap swojego zycia, spotka kiedy$ ten sam smutny los,
co Prospera?

Mimo ze ogladamy balet, poza tancem jest tez tekst. Krzysztof Pastor
zwrdcil uwage na to, ze byto on mu potrzebny po to, aby wyznaczone zostaly
ramy domykajace calo§é. Forma baletu jest bardzo otwarta. Stowo uzyte jest tu
nie tylko ze wzgledu na jego pigkno, ale tez na gigbokie znaczenie tekstu. Jest
to niczym wprowadzenie dodatkowego bohatera. Moéwi on po polsku, ale na
projekcji pojawia si¢ rowniez oryginalny staroangielski. Ta rownoleglos$¢ jezy-
kow koresponduje z faktem, ze bohaterowie Burzy sa skonstruowani na zasadzie
przeciwienstw — kazdy ma swoj cien, rodzaj sttumionego, dopiero odkrywanego
oblicza. W warstwie jgzykowej rOwniez si¢ to pojawia, jesteSmy pomig¢dzy dwoma
jezykami: oryginatem i jego polskim ,,cieniem”, odbiciem. Staroangielski jest dla
nas hermetyczny.

Watek popkulturowy

Zaskakujace, iz cz¢sto nieswiadomie moéwimy cytatami z Burzy. Dzieje si¢ tak
rowniez w Swiecie popkultury. W jednym z filmow o Jamesie Bondzie, specjalista
od konstrukcji jego gadzetéw Q madrzy sig, jest dos¢ arogancki. Bond patrzy na
niego, usmiecha si¢ i gdy tamten odchodzi, mowi: ,,O nowy, wspaniaty §wiat™!”.

17 Ibidem, s. 63.
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A przeciez to cytat z Burzy. W dramacie wypowiada te stowa Miranda, a Prospero
dopowiada: ,,Dla ciebie™ '3,

W tej sztuce mamy marzenie o utopii. Kaliban na wyspie to do pewnego
momentu ,,szczesliwy dzikus™. Jest jeszcze Gonzalo, niewystepujacy w balecie,
ktory wierzy w utopijny $wiat, oparty na sprawiedliwosci i rownosci. Jest w nas
marzenie o rozwoju, wiara w to, ze $wiat idzie w dobrym kierunku. Tu mozna
ponownie powota¢ si¢ na esej Kotta, ktory wskazuje, kto mogt by¢ prototypem
Prospera. Mégt to by¢ Leonardo da Vinci, czlowiek z niestychana inwencja.
Wszystkie jego maszyny, ktorych nie mozna byto wowczas zrealizowaé, to byta
magia. Leonardo dalece wyprzedzat mozliwos$ci konstrukcyjne swojej epoki.

Przebaczenie to jeden z gtownych motywow. Prospero, jako symbol
lidera, mgza dziatajacego politycznie, znajduje si¢ w takiej pozycji, ze on juz
wie, ze dazenie do cnoty jest wazniejsze niz zemsta. | rzad dusz dostaje ten,
kto ma w sobie cztowieczenstwo. Prawdziwym liderem powinien by¢ ten, kto
potrafi kierowac si¢ czyms$ wigcej niz odwetem. Jesli polityka jest tylko walka,
technika zdobywania wtadzy, to nie ma ona sensu. Rzad dusz zdobywa si¢
zupelnie inaczej. Wtadze tatwo zdoby¢. Trudniej ja utrzymaé w godny sposob.
,,Przebaczenie jest droga prawosci. Poczuli skruchg, to wystarczy, abym mojego
planu nie posunal dalej’*'°.

Gloéwny motyw tekstu to cisza. Jest cisza przed burza i cisza po burzy. Balet
jest pewna konwencja, ale pozwala ona w sposdb metaforyczny aspekt ciszy wyra-
zi¢. Balet, taniec zostawia ogromna przestrzen interpretacyjna. Nawet jezeli uzywa
si¢ tekstu, aby zamkna¢ pewna konwencje, zeby przekaz byt bardziej bezposredni,
to mimo wszystko zostawia si¢ ogromna przestrzen na wlasng interpretacje.

Historia ludzkosci to historia kryzysoéw. Pewne rzeczy nie udaty si¢ na pozio-
mie globalnym. Czgsto rodzi si¢ nowy porzadek, ktéry nalezy przyjac, wtedy kazdy
musi zmierzy¢ si¢ ze swoim Kalibanem. Polacy jako spoteczenstwo przez lata
sami byli w takiej sytuacji. W czasie wojny, w czasie zabordw, byliSmy w sytuacji
zniewolenia. Sami byliémy Kalibanami. Szybko o tym jednak zapomnielismy. Jak
dzi$ myslimy o tych, ktérzy przybywaja do nas ze Wschodu? Jak Zachod traktuje
tych, ktorzy przez ostatnie lata budowali jego site? Kaliban w jednej ze scen wy-
krzykuje, ze mowa, ktorej zostal nauczony przez Prospera, stuzy mu tylko do tego,
aby przeklina¢. Podobnie dzi§ moga mysle¢ przedstawiciele drugiego i trzeciego
pokolenia emigrantéw we Francji czy Niemczech. Kaliban jest przedstawiany
jako monstrum. On jest inny, by¢ moze jest ciemnoskory. Wzbudza Ik, a ten Igk
jest wszechobecny.

18 Ibidem.
19 Ibidem, s. 67.
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Symbolizm postaci

Burza konczy si¢ aktem pokory. Prospero akceptuje ambiwalencje. Dla Szekspira
teatr byl §wiatem, a Swiat teatrem. Prospero jako dobry wtadca i dojrzaty cztowiek
zdaje si¢ przyznawac: nie wszystko mi si¢ udato, rozgrzeszcie mnie; jestem gotowy
by odejs¢. Jego wielko$¢ polega na tym, ze jest Swiadomy swojej niedoskonatosci.
Przypomina postawe kogos, kto umie pogodzié¢ si¢ ze swoim spoteczenstwem.
Jest cztowiekiem. Wtasnie dlatego, ze tyle przezyt, popehit bardzo wiele bigdow,
oddaje pole innym. Przebacza, potrafi wyzby¢ si¢ zemsty. Na zakonczenie jest
blizej Kalibana niz kiedykolwiek.

W spektaklu baletowym posta¢ Ariela symbolizuje rozsadek, pozytywny
aspekt Prospera. To Ariel wspomina, ze gdyby byt cztowiekiem, wspdtczutby
spetanym spiskowcom. Ariel jest potrzebny Prosperowi, Kaliban takze. Ten dra-
mat jest rozpisany na nich trzech. Kaliban jest lustrem: dzigki niemu widzimy, ze
nie jeste$my idealni, cho¢ mozemy sobie wmawiac, ze jesteSmy. Prospero stracit
wszystko — corke, mlodosé, wiare w ludzi, ale zyskat dojrzato$¢. Bo Burza, jak
cate ludzkie zycie, oscyluje migdzy radoscia a smutkiem. W ostatnim monologu
Prospera pada stowo ,,rozpacz”, ale nie jest ona rezygnacja.

,lstnieje w Burzy muzyka Ariela i muzyka Kalibana — pisze Kott. I nie ma
przedstawienia Burzy bez wyraznego odréznienia tych dwdch muzyk”?. Wielokrot-
nie w réznych interpretacjach Burzy zwracano uwage na to, ze jest to najbardziej
,,muzyczna’ sztuka Szekspira, jednak w mojej ocenie powyzszy cytat udowadnia,
iz analizujac utwor musimy szukaé glebszych znaczen. Zwrdcenie uwagi na ist-
nienie dwoch muzyk nie jest tylko zabiegiem, ktory stuzy dynamizacji akcji. Jan
Kott w swoim eseju szuka podobienstw w strukturze dramatu Szekspira do fugi.
Ja zwrécitabym uwage w tym cytacie na to, ze pod struktura dzwickoéw ukryte
sa dwie r6zne dramatyczne postaci, ktore wzajemnie si¢ uzupeiniaja. Ta sztuka
nie moglaby istnie¢ bez tak skrajnych postaw, jakie reprezentuje Ariel i Kaliban.

To jest juz koniec...

Jak mozna pokaza¢ opisywana w dramacie sytuacj¢? Jak konczy sig balet? Wszy-
scy znikaja. Zostaje Ariel, Prospero i Kaliban. Ariel, uwolniony przez Prospera,
biegnie po czerwonym kregu. Bez konca. W kotko, bez tchu. A posrodku jest Stary
Prospero. I zasypia utulony przez Kalibana. To wtasnie Prospero jest najbardziej
ludzki na koniec, kiedy przebacza:

To jest juz koniec, nasi aktorzy sa wszyscy duchami, znikli w powietrzu. A tak,

jak pusty ksztalt tego widzenia mial ukryte w chmurach szczyty wiez, wspaniale
patace, wznioste §wiatynie, a nawet caty glob ziemski. I wszystko na nim musi

2 J. Kott, op. cit., s. 223.
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rozpltynac sig, jak nierzeczywiste. To przedstawienie rozwialo si¢ cate, bez $ladu,

bowiem my takze jesteSmy tym, z czego rodzg si¢ sny. A niewielkie to zycie nasze

sen spowija wokot.?!
Nic si¢ nie wydarzyto, a nawet jesli to znikngto. Jest cisza po burzy, by¢ moze
przed burza.

Jaki jest finat szekspirowskiego dramatu? Nadszedt czas konfrontacji starca

z przesztoscia i jego mtodym alter ego. Ostatecznie spotykaja si¢ pogodzeni:
Prospero, Stephano, Trinculo, Miranda i Ferdinand, a duch wyspy Ariel strzeze
ich pojednania. Jednak Prospero uswiadamia sobie, ze utracit wszystko, co naj-
cenniejsze: corke, mlodos¢, wiarg w ludzi. Rozumie tez jak niesprawiedliwy byt
dla Kalibana.

Zakonczenie

Jezyk choreograficzny Krzysztofa Pastora to inteligentne polaczenie tanca klasycz-
nego i wspotczesnego. Jego choreografie charakteryzuje muzykalnos$¢ i naturalno$é
zarazem. Sceny grupowe oparte sa na dobrze skomponowanych i dynamicznych
przemieszczeniach tancerzy do przodu i do tytu. Takze partie solowe, duety 1 tria
sa zbudowane zrgcznie 1 harmonijnie.

Burza jest przede wszystkim metaforyczna opowiescia o meskosci i ko-
biecosci. Kazdy czlowiek ma cechy pozytywne i negatywne, kobiece i mgskie.
Szekspir odzwierciedla t¢ dwoistos¢ w Burzy, w sprzeczno$ciach charakteréw,
ich oscylowaniu migdzy snem a czynem, podazaniem a strachem. Pokazywanie
tej naturalnej ambiwalencji cztowieka jest wyzwaniem.

Widzimy zatem, ze historyczny dramat Szekspira jest uniwersalnym dzietem,
otwartym, wcigz aktualnym. Tradycja zostaje w nim uwspoétczesniona, koresponduje
przesztos$¢ z terazniejszoscia. Utwor ten mozna z powodzeniem reinterpretowac,
opowiadaé jezykiem tanca, mozna zatanczy¢ stowa, pozostawiajac przestrzen do
indywidualnej interpretacji. To jak wtedy, kiedy odczytamy dramat Szekspira zalezy
tylko od nas. Dzieto nasycone jest ukrytymi sensami, uniwersalnymi znaczeniami.
Widmo autora powraca we wspdtczesnych reinterpretacjach pomimo uptywu
stuleci. Dzigki przetozeniu kodu literackiego (jakim jest utwor dramatyczny)
na kod teatralny (jakim jest balet) zyskujemy przekaz intersemiotyczny, utwor
jednokodowy staje si¢ wielkokodowy. Reinterpretacja dzieta Szekspira powoduje, ze
nanowo probujemy go odczytaé, zrozumieé, powiazac przesziosé z terazniejszoscia.
Dawne wzorce tozsamo$ciowe zostaja przypomniane, ponownie zrozumiane
1 zinterpretowane. Widmo uaktualnia sig.

Burza zachgca do rozmaitych interpretacji oraz teorii z nig zwigzanych,
a takze inspiruje do powstawania nowych dziet. Jezeli zastanowi¢ si¢ nad teoria,

2 'W. Szekspir, op. cit., s. 67.
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szczegolnie interesujaca jest koncepcja francuskiego badacza literatury René
Girarda®. O tworczo$ci Szekspira mowil on jako teatrze zazdrosci — tak wiasnie
mozna wyjasni¢ wiele bratobdjstw i ojcobojstw, o ktérych pisze. W odniesieniu do
Burzy watek ten zarysowany jest w sposob oczywisty: brat Prospera z zazdro$ci
odbiera mu wiadze w Mediolanie i wysyta go, wraz z corka, w morze. Kiedy ojciec
z corka przybijaja do dalekiej wyspy, Prospero zawlaszcza ja sobie za pomoca
czarow. To za$§ prowadzi do zazdros$ci u rodzimego mieszkanca — Kalibana.
Tuwkracza nieskonczony mechanizm zazdro$ci, porachunkow i zemsty.

Magdalena Juzwik
Spectrum of Shakespeare in the Work of the Ballet
Abstract

The article is an interpretation of The Storm ballet work — Shakespeare’s ambiguous
work. The drama became an inspiration for choreographer Krzysztof Pastor who
created a contemporary ballet dating back to it. The language of gesture, motion, and
sound tells the story. As it turns out in Shakespeare’s work there are many references
to the times of his contemporaries. Today’s recitations made by a dramatist seem to
be up to date.

Keywords: The Storm, ballet, Shakespeare.

22 R. Girard, Szekspir. Teatr zazdrosci, przel. B. Mikotajewska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996.



