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Spoznione doswiadczenie — zaburzenie czasowosci w do-
swiadczeniu traumy i proba wyrazenia go w obrazie ar-
tystycznym. Filozoficzna analiza filmu Muriel w rezyserii
Alaina Resnais’go

Nakrecony w 1963 r. film Alaina Resnais’go pod tytulem Muriel porusza zagad-
nienie wpltywu traumatycznej przesztosci na terazniejszo$¢ oraz problematycznego
dostegpu do minionych bolesnych wydarzen. Trauma silnie oddziatuje na dotknigte
nig podmioty, ktére nie moga si¢ od niej uwolni¢. W niniejszym tekscie skupie
si¢ na dwdch problemach: wyjasnieniu, na czym polega zaburzenie czasowosci
w doswiadczeniu traumatycznym oraz na tym, jak poprzez obraz (tutaj film) mozna
podjac probe wyrazenia go. Analizujac Muriel, odwotywac si¢ bede do koncepcji
studiow nad trauma w ujeciu Cathy Caruth.

Film opowiada o spotkaniu bohateréw we francuskiej Boulogne-sur-Mer.
Dwie gléwne postaci — Héléne oraz jej przybrany syn Bernard — sa catkowicie
pochtonigte przesztymi wydarzeniami zwigzanymi z dawng mitoscia (w przypadku
Héleéne) oraz wojng (w przypadku Bernarda). Szybko okazuje sig, ze do zrozu-
mienia ich historii brakuje nam pewnego wydarzenia z przeszto$ci. Mimo wizyty
dawnego ukochanego Héléne — Alphonse’a — nie dowiadujemy sig, co stato si¢
w ich przesztosci ani co ich rozdzielito. Dialogi migedzy nimi sa urywane i nie tacza
si¢ w logiczna cato$¢. Historia Bernarda wiaze si¢ natomiast z tytutowa Muriel.
Chtopak co jaki$ czas wspomina o niej jak o dziewczynie, z ktéra si¢ spotyka, ale
z czasem dowiadujemy sig, ze byla to kobieta, w ktorej torturowaniu i zabdjstwie
bratudziat podczas wojny w Algierii. Wydarzenie to prze$laduje go od tamtej pory.

Problemy, ktore porusza film Resnais’go: zagadnienie dostgpu do historii,
oddania sprawiedliwo$ci oraz bycia $wiadkiem cierpienia sg gldwnymi zagad-
nieniami interdyscyplinarnej dziedziny badan nad trauma. Tomasz Lysiak we
wstepie do redagowanej przez siebie Antologii studiow nad traumq' wyrdznia

''T. Lysiak, Trauma — od genealogii pojecia do studiéw nad traumgq, [w:] Antologia studiow nad trauma,
T. Lysiak (red.), Universitas, Krakow 2015, s. 5-30.
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przynajmniej trzy obszary, w ktorych kategoria traumy zyskata w ostatnich deka-
dach szczeg6lna waznos$¢: historiografig, ktdra za pomoca pojgcia traumy opisuje
wydarzenia historyczne (zarowno w wymiarze osobistym, jak dotyczacym catych
spolecznosci), polityke tozsamosci (ktora definiuje pdznonowoczesng tozsamosc
jako ,.kulture rany”) oraz studia postkolonialne.

W artykule skupig¢ si¢ na tekstach jednej autorki — Cathy Caruth, ktore
wpisuja si¢ w nurt badan nad trauma nazywany dekonstrukcjonistycznym.?
Amerykanska badaczka, czerpiac gldéwnie z psychoanalitycznych prac Freuda
i Lacana oraz koncepcji jezyka de Mana, stosuje pojecie traumy gtownie do ba-
dan tekstow literackich, filozoficznych oraz filméw. Jak wielu innych badaczy?,
wlasnie w pojeciu traumy widzi ona z jednej strony mozliwo$¢ skonfrontowania
si¢ z kryzysem wiedzy, referencji czy sensu, sygnalizowanym przez poststruktura-
listow, a z drugiej potencjat odpowiedzi na zarzuty, jakoby badania poststruktura-
listyczne prowadzity do nieuchronnego etycznego i politycznego impasu. Trauma
jest jej zdaniem wzorcowym i jaskrawym przyktadem braku prostego dostepu
do oddzialujacego na nas sensu. Opor, jaki uraz stawia przed zrozumieniem go,
nie jest zdaniem Caruth upadkiem, ale okazja do wypracowania nowego rodzaju
dostgpu do przesztosci, opartego na modyfikacji do§wiadczenia czy referencji.
Badaczka nie zgadza si¢ wigc z twierdzeniem, ze studia nad trauma wyrosty m.in.
z potrzeby ,,ponownego zakotwiczenia” teorii (szczegolnie poststrukturalizmu),
ktora oderwata si¢ kompletnie od tego, co historyczne czy powszednie. Jej zdaniem
to wiasdnie poststrukturalizm ma nam mowic, ze nie jesteSmy w stanie uciec od
referencjalnego wymiaru jezyka, nawet jesli nie jesteSmy go w stanie rozpoznaé
inaczej niz za pomoca zaklocen rozumienia®. W centrum zainteresowania amery-
kanskiej badaczki lezy nie tyle jak najdoktadniejsze opisanie fenomenu traumy, co
problem snucia opowiesci o niej. Dlatego najbardziej interesujq ja wlasnie teksty.
Zaroéwno teoretyczne jak 1 artystyczne i nie tylko to, co moéwia o traumie, ale
tez jak to robia’. Wedlug niej zarowno literatura, jak i psychoanaliza skupiaja
si¢ na skomplikowanych zwiazkach wiedzy i niewiedzy, ktore przekazuje jezyk. ¢

2 Na potrzeby tego artykulu korzystatam gtownie z: C. Caruth, Unclaimed Experience. Trauma,
Narrative, and History, The John Hopkins University Press, Baltimore, 1996; Trauma. Explorations in memory,
eadem (ed.), The Johns Hopkins University Press, Baltimore 1995; Teoria traumy jako sila lektury. Cathy
Caruth w rozmowie z Katarzynq Bojarskq, przet. K. Bojarska, ,,Teksty Drugie” 2010, nr 6, s. 125-136.

3 Zob. T. Lysiak, op. cit.,s. 7.
* Teoria traumy jako..., s. 125-136.

> ,W tym sensie teoria traumy i studia nad trauma powinny by¢, przynajmniej w polu humanistyki, przedsig-
wzigciem z ducha literackim w takim stopniu, w jakim pozyczaja one swoj jezyk z analizowanych tekstow i 0sob,
oraz poswiadczaja w owym jezyku to, co nie daje si¢ w petni uchwycic¢” (ibidem, s. 128).

¢ Cathy Caruth, pomimo bycia jedna z najbardziej znanych autorek z zakresu wspotczesnych studiow nad
trauma, spotkata si¢ z wieloma zarzutami przede wszystkim za nacisk na niemozliwos$¢ adekwatnego przedsta-
wienia traumy i paradoksalnie jednoczesnie zbytni entuzjazm zwiazany z istnieniem mozliwo$ci wypracowania
nowego rodzaju stuchania i dawania $wiadectwa, a z drugiej wrgcz za sakralizacja niewyrazalnosci traumy,
ktora zaprzeczajac celowi, w jakim studia nad trauma zostaty powotane — oddziela przepascia teorig i zycie.
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Pojecie traumy ma swoj rodowod w psychologicznych pracach Sigmunda
Freuda oraz Pierre’a Janeta. W pracach Caruth jest ona ujeta jako reakcja na
gwaltowne wydarzenie, ktora ulegta opdznieniu, czy tez opiera si¢ przyswojeniu,
przez co powraca, wbrew woli podmiotu, w niepokojacej formie koszmarow czy
halucynacji. Trauma rozumiana jest tu jako rodzaj otwartej rany, ktora nie goi si¢
z czasem. Badaczka we wstepie do Unclaimed Experience: Trauma, Narrative and
History’ przytacza za Freudem poetycka figurg krzyczacej rany (Freud odnajduje ja
we wloskim eposie rycerskim Jerozolima wyzwolona), ktora wciaz na nowo zwraca
si¢ do do$wiadczonej trauma jednostki i mowi o rzeczywisto$ci, do ktorej nie ma
ona dostepu?®. Jest to wigec zadawana wielokrotnie rana, ktora chce cos$ przekazac.

Waznym elementem jest tu charakteryzujacy traumg opér przed zrozu-
mieniem jej. Badaczka przekonuje, ze wspdlna cecha wszystkich doswiadczen
traumatycznych jest obecny w nich splot wiedzy i niewiedzy. Silta, z jaka sig
narzucaja, pojawia si¢ kosztem nieobecno$ci rozumienia. Trauma jest jednocze-
$nie $wiadectwem jakiego§ wydarzenia oraz braku dostgpu do niego. Zdarzenie
to jest bowiem czyms§, czego brakuje. Caruth zwraca uwage na zwiazang z tym
specyficzng czasowos¢ traumy obecna we freudowskich analizach. Wstrzasajacy
wypadek nie jest nigdy do$wiadczany w momencie, w ktorym si¢ zdarza, ale
jedynie w powtorzeniach, ktére drecza straumatyzowany podmiot. Przychodzi
zawsze za poézno. Nie nalezy do terazniejszosci, ale nie mozna powiedziec, ze jest
do$wiadczeniem z przeszto$ci. Pochodzi zawsze z innego czasu i miejsca. Trauma
jest wigc dostepna jedynie jako brakujace wydarzenie, ktore w momencie swojego
powstania przyszto ,,za wczes$nie”, zbyt nagle 1 gwaltownie, zeby zosta¢ do§wiad-
czone. Pojawia si¢ tylko z opdznieniem w powtarzajacych si¢ napadach. ,,.By¢
straumatyzowanym, to by¢ opetanym przez obraz lub wydarzenie”, pisze Caruth®.
Paradoksalnie bezposrednio$¢ zdarzenia wiaze si¢ wigc z jego niezrozumiatoscia.
W powracajacych symptomach trauma nie jest przypominana, lecz przezywana do-
piero po raz pierwszy. Prawdziwym horrorem nie jest samo gwattowne wydarzenie
czy tez zagrozenie zycia, ale fakt, ze $wiadomos$¢ nie zdotata go doswiadczy¢ na
czas. Pozniejszy opor przed zrozumieniem urazu nie jest wynikiem niedostepnosci
zdarzenia, lecz — przeciwnie — jego zbytniej bliskosci. W teorii Freuda podkresla
sig, ze traumatyczne sny nie moga by¢ rozumiane w kategoriach zyczen czy nie-
swiadomego znaczenia, ale sa dostownym powrotem zdarzenia, pozostaja
catkowicie wierne przesztosci. Trauma jest treScia, ktora wtargngta do psychiki
jej ofiary, ale bez zadnej mediacji ze strony §wiadomosci. Jej dostowno$¢ wiaze

Zob.T.Lysiak, op. cit., s. 15-27; A. Meek, Trauma and Media. Theories, Histories and Images, Routledge, New
York 2010, s. 1-46.
7 C. Caruth, Introduction: The Wound and the Voice, [w:] eadem, Unclaimed Experience. Trauma..., s. 7.
8 Ibidem, s. 7-8.
9 Ibidem, s. 4-5.
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si¢ z tym, Ze nie zostata ona poddana symbolizacji. Dlatego tez wydarzenia, jakim
jest trauma, nie sposob wlaczy¢ w ciag narracyjny zrozumiaty dla $wiadomosci.
Tym, co zwraca uwage w Muriel, jest wrazenie ,,poszatkowania” filmu,
zarOwno na poziomie fabuty jak i formy. Minione zdarzenia odciskaja pigtno na
terazniejszos$ci, nie pozwalajac jej pltynac¢ bez zaktocen. Objawia si¢ to w zacho-
waniu postaci, ktore, pochtonigte sprawami z przeszto$ci, nie sa w stanie odnalez¢é
si¢ w swojej biezacej sytuacji. Héléne pisze list do dawnego kochanka z prosba
o ponowne spotkanie, natomiast Bernard nie moze dojs$¢ do siebie po powrocie
z Algierii. W pewnym momencie méwi: ,,Od czasu Muriel przestalem by¢ zywy”.
Czas zyskuje strukturg traumatyczna, przesztos$¢ nie pozostawia miejsca na przy-
sztos¢. To pomieszanie czasu odzwierciedlone jest w otoczeniu postaci. Samo
miasto — Boulogne-sur-Mer —nazwane w filmie ,,mgczenskim”, zostato zniszczone
w czasach drugiej wojny $wiatowej 1 ponownie odbudowane. Natomiast miesz-
kanie gtownych bohaterow jest wrecz zakldceniem czasu do kwadratu. Hélene
sprzedaje w nim antyki. Wnetrze ulega wigc ciaglemu przearanzowaniu. Oboje,
Héléne i Bernard, sa zawieszeni w czasie i przestrzeni, nigdy u siebie (Héléne ciagle
zwraca uwage, ze cos jest juz sprzedane, wigc nalezy by¢ ostroznym). Skupieni na
wspomnieniach zyja w zmiennym otoczeniu mebli, ktorych najcenniejsza cecha
jest ich zwiazek z przeszloscia. ,,W tym mieszkaniu nigdy nie wiadomo w jakim
okresie obudzisz si¢ rano” — mowi w pewnym momencie chtopak. Posta¢ Muriel
takze istnieje poza czasem i przestrzenia. Jej imig obecne jest w tytule filmu, ale
nigdy jej nie widzimy. Jak si¢ potem okazuje, nie mozna nawet powiedzie¢, ze
Bernard ja znat. Nie potrafi si¢ jednak od niej uwolni¢. Wspomina o niej, pisze
o niej, ale jej historia, az do pewnego momentu, nie daje si¢ sklei¢ w catos¢, co cha-
rakteryzuje wszystkie opowiesci w filmie, ktore sktadaja si¢ raczej z fragmentow,
skrawkow, relacji z drugiej r¢ki czy prawie zapomnianych wspomnien. Wrazenie
to poteguje montaz filmu. Ujecia szybko si¢ zmieniaja, pokazuja fragmenty ludzi
i przedmiotow. Fabuta nieustannie ucieka. Sceny luzno tacza si¢ ze soba, dialogi
wydaja si¢ pourywane, wrecz bezsensowne. Trudno jest si¢ wezu¢ w ktoregokol-
wiek z bohateréw. W przypadku kazdego z nich mamy jedynie strzgpki informa-
cji. Fabuta filmu traci swoja linearno$¢ i zaczyna si¢ rozpadaé. Przyczyna tego
zaburzenia sa, tak jak w strukturze traumy, brakujace wydarzenia z przesztosci.
Jak mozna wigc mowi¢ o przesztosci, zachowujac wiernos¢ jej prawdzie,
skoro wszelkie opowiedzenie jej i proba zrozumienia oddalajg nas od zrodlowego
wydarzenia? Mimo wszystko, wedtug Caruth, trauma nie jest momentem catko-
witej odmowy dostepu do prawdy, milczeniem, lecz domaga si¢ wyartykulowania
w innym jezyku, niz ten, ktorym dysponuje §wiadomo$¢. W wykroczeniu poza to,
co mozemy wiedzie¢ albo zrozumie¢, kryje si¢ nie kryzys, ale otwarcie mozliwosci
bycia $wiadkiem. Odwotujac si¢ ponownie do figury krzyczacej rany, nie tylko
jest ona bolesnym rozdarciem, ktére narzuca swoja niepokojaca obecnos$c, lecz
rowniez wzywa do wystuchania jej opowiesci, do bycia Swiadkiem wydarzenia.
Kryzys okazuje si¢ wigc zapowiadaé mozliwosé przetomu, ,,nowego poczatku”,
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ktory zawiera si¢ w przejsciu od traumatycznego zburzenia narracji do §wiadectwa,
czyli stvorzenia mozliwos$ci przysztosci.

Trauma jest czgsto opisywana jako co$ w rodzaju zaklgtego kregu, wiecz-
nego powracania przesztosci, ktora zajmuje miejsce ewentualnej przysztosci.
Przyszto$¢ moze by¢ jednak wypowiedziana jedynie nowymi §rodkami, poniewaz
te nalezace do przesztosci i terazniejszos$ci okazaly sig¢ bezsilne i zostaly zdezaktu-
alizowane przez gwattowne wydarzenie. Moment przebudzenia sig, szansa na nowy
poczatek nie jest jednak powrotem do stanu sprzed wydarzenia, do swiadomosci,
ale jest wezwaniem do innego widzenia czy sluchania. Jest zadaniem wynalezienia
nowego jezyka, ktory przekroczy poziom komunikacji odwolujacy si¢ jedynie do
naszej wiedzy i §wiadomosci. Tekst literacki jest performatywny i jest w stanie
przekaza¢ §wiadectwo na innym poziomie niz reprezentacja. Literatura moca
swojego dzialania ma nas wytracac z codziennego rytmu i budzi¢ w nas gotowos¢
odbioru innego niz powierzchowny.

Teksty dotyczace traumy nie sa czym$ wtérnym wzgledem samego jej
do$wiadczenia. Jak przekonuje Caruth, kiedy prosty dostgp do wydarzenia zostat
utracony, to wlasnie figura obecna w jezyku literackim moze go na nowo ustano-
wic¢.!” Badaczka zauwaza, ze Freud, zawsze kiedy opisywal sedno traumy, czyli
niedo$wiadczone w por¢ zdarzenia, uzywa jakiej$ figury retorycznej, okreslen
takich jak ,,przebudzenie” czy ,,0odejécie”. Elementy te, konotujac wigcej niz de-
notuja, odsytaja nas w strong tego, co niepojmowalne, co zostato w danym tekscie,
paradoksalnie, i wypowiedziane, i przemilczane''.

Kolejna cecha jezyka traumy jest to, ze jest on ,,pozyczony od innego”. Nie
powinno si¢ wigc czyni¢ go bardziej zrozumiatym, rozjasnié, ale stara¢ si¢ daé
Swiadectwo innosci, nie asymilujac jej. Caruth, analizujac wybrane przez siebie
przyktady, stara si¢ wydoby¢ z nich to, czego ,,one same o sobie nie wiedzg”. Dla-
tego wazne dla niej jest np. to, ze Freud, tworzac swoja teori¢ dotyczaca traumy,
zapozycza podstawowe dla niej pojecia jak ,,odejscie” czy ,,powrdt” z dziecigcej,
niezrozumiatej dla niego, zabawy. Wydarzenie, ktére spowodowato zatamanie si¢
dyskursu, nie objawia si¢ w swoim wezwaniu w catos$ci, nie odstania si¢ nagle. Jest
ono dostgpne jedynie przez zatamanie, lukg oraz wezwanie do wymyslenia jezyka,
w ktorym dopiero w przysztosci bedzie mozna by¢ §wiadkiem niepojmowalnego.
W ostatnim rozdziale Unclaimed Experience'? Caruth przywotuje opisany przez
Freuda w Objasnianiu marzen sennych, a nastgpnie interpretowany przez Lacana
sen ojca o tym, ze jego niedawno zmarly syn ptonie. Badaczke interesuje, ze sen
mozna zinterpretowac jako probg obudzenia ojca przez zmarte dziecko. To, co

10 Teoria traumy jako..., s. 131.

11" Studia nad trauma powinny pozostawac w bliskiej relacji z tym jezykiem figuratywnym, ktory zawsze
towarzyszy probie wyartykutowania doswiadczenia niemajacego swojej wlasnej nazwy. Figury te nie sa zwy-
ktymi tropami, ktore zastepuja jedno znaczenie innym. One dziataja bardziej jak katachrezy, ktore nadaja imig
czemus, czego nie ma” (ibidem, s. 128).

12 C. Caruth, Unclaimed Experience. Trauma...
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niepojete, niedostepne, Realne popycha ojca, zeby wrécit do zycia i dat Swiadec-
two jego $mierci. Jak podkresla Caruth (interpretujac Lacana), ,,rozminigcie si¢
z trauma to takze rodzaj spotkania”'®. Wedlug tej interpretacji, trauma narzuca
na doswiadczajacy jej podmiot imperatyw przezycia, zeby opowiedzie¢ o utracie
wiedzy 1 wezwaniu od niewyobrazalnego. Jednak nakaz ten nie przekazuje zad-
nej zrozumiatej tresci, nie powigksza wiedzy na temat traumy, ale daje poczucie
niezrozumienia, niewidzenia, przepasci mi¢dzy innoscia a wtasnym rozumieniem.
Podazajac za analiza Lacana, trauma, ktora kieruje przymus powtarzania, w kolej-
nym powtoérzeniu wprowadza rdéznicg. Roznica ta powoduje, ze koszmar traumy
moze zmieni¢ si¢ w przekazanie $wiadectwa, ktore jednak nie jest zrozumiate dla
,ja”’, ale dla przysztosci.

Podanie dalej stow dziecka przekazuje nie tylko przedstawiona w tych stowach

rzeczywisto$¢, ale takze etyczny imperatyw przebudzenia sig, ktore dopiero ma

nastapic.'

Przetomowa scena analizowanego tu filmu dotyczy wtasnie dawania
swiadectwa. W tej wyrozniajacej si¢ scenie Bernard przedstawia histori¢ Muriel.
Z jego postacia zwiazane sa rOwniez watki autotematyczne filmu. Wielokrotnie
widzimy go starajacego si¢ na rézne sposoby zarejestrowaé wydarzenia, czy to
spisujac relacjg, czy nagrywajac dzwigk na dyktafon, czy wreszcie krgcac film.
W pewnym momencie w fabul¢ wpleciona zostaje inna rzeczywistos¢ i widzom
zostaje przedstawiony film Bernarda, ktory jest zlepkiem krétkich scen z pobytu
w Algierii. Zostaje im nadana pewna spdjnos¢ dzigki historii, ktora styszymy
w tle. Mtody mezczyzna opowiada swojemu jedynemu widzowi histori¢ kobiety
torturowane;j 1 zabitej przez niego i jego kolegdéw. Fragmenty tej historii tacza si¢
na chwile w spojna calo$¢. W pewnym momencie Bernard wspomina o tym, ze
Muriel zaczela patrze¢ prosto na niego. To spojrzenie innego, kobiety, o ktorej
mowi, ze ,,Muriel raczej nie bylo jej prawdziwym imieniem” oraz, ze ,,nawet
gdyby chciata, nie mogtaby juz mowié”, juz go nie opusci. W filmie pojawia sig tez
posta¢ drugiego mezczyzny, ktory brat udziat w torturowaniu — Roberta. W jednej
ze scen mowi on do Bernarda, ze historia Muriel ,,nie nadaje si¢ do opowiadania”.
W dalszym rozwoju wydarzen Bernard decyduje si¢ zabi¢ kolege z wojska, a pod
koniec filmu zegna si¢ z macocha i mowi, ze pewnie juz nie wroci.

Historia Bernarda zdaje si¢ dobrze wpisywac w sposob, w jaki Caruth pisze
o odpowiedzialnosci, ktora narzuca trauma. Postac ta z jednej strony ponosi porazke
i popada w traumatyczne powtorzenie, popetniajac kolejng zbrodnig, z drugiej za$
zadaje sobie trud po$wiadczenia historii traumy, ktoéra go spotkata, ale ktorej byt
rownoczesnie sprawca. Niewatpliwie, w odréznieniu od Héléne, Bernard wyrywa
si¢ z zakletego kregu biernos$ci. Otwartg kwestig pozostaje, czy jego stowa, ze ,,nie

13 C. Caruth, Traumatyczne przebudzenia (Freud, Lacan i etyka pamieci), przet. K. Bojarska, [w:] Antologia
studiow nad trauma, s. 49.

4 Ibidem, s. 57.
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sadzi, ze jeszcze wroci” oznaczaja dla niego nowa przysztos¢, odkupienie swoich
win przez zabicie Roberta i tym samym niemozliwo$¢ powrotu do tego miejsca,
gdzie przeszto$¢ dominuje nad terazniejszoscia, czy raczej uswiadomienie sobie
wtasnej odpowiedzialno$ci za minione wydarzenia i $mier¢.

Zestawione ze soba: film Resnais’go i koncepcja studiéw nad trauma Caruth
dopetniaja si¢. Muriel mozna zinterpretowac jako przyktad moéwienia o traumie
w sposob przekraczajacy reprezentacje. Obecnos$¢ wstrzasajacych wydarzen
z przesztosci zaburza linearno$¢ fabuly, ktora przybiera formg przypominajaca
czasowa strukture traumy. Imi¢ zawarte w tytule, brakujace w fabule sceny, sceneria
filmu wskazuja na to, ze problematyczna, traumatyczna przesztos¢ nigdy nie ukazuje
si¢ w pelni, ale w sposdb widmowy obecna jest w naszej $wiadomosci i tez w sposob
widmowy nawiedza film i jego bohaterow.
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Abstract

The paper focuses on philosophical analysis of Alain Resnais’s 1963 movie Muriel.
The study was carried out using tools drawn from contemporary trauma theory, namely
texts by Cathy Caruth. The main questions in the article concern the impact of the
traumatic past event on the present and the capability of representing it. Caruth’s
deconstructivist approach to trauma provides concepts helpful in attempting to answer
these questions and suitable for the film analysis.
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