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»Widmem, czy cialem?” — problem obecno$ci w prozie
Joanny Bator

Czasem widzialam ciemne sylwetki tych,

ktorzy mimo poznej pory dokads szli albo skads$ wracali,
i wydawato mi sig, ze jaki$ rodzaj wigzi faczy mnie

z tymi nocnymi ludZzmi, nocnymi zwierzetami!

Giorgio Agamben w swoim szkicu zatytutowanym O zaletach i niedogodnosciach
zycia wsrod widm podkresla procesualno$¢ (zmienno$¢) horyzontu istnienia,
mieszczacego si¢ miedzy cielesno$cia dostgpna przed zgonem i rozpadem a wid-
mowoscig jako przejawem ,,mowy znakow”. Wedtug filozofa widmo ,,kondensuje
si¢ nagle i krystalizuje w figur¢ zarazem chwiejna i wymagajaca, niema i poufata,
poirytowana i odlegta™. Podwdjno$¢ zawarta w tak rozumianym bycie-niebycie
nie dotyczy jedynie problemow z ustaleniem doktadnej definicji, ale sprawia, ze
niezwykle trudne staje si¢ okreslenie budowy tego tworu. Wedtug Jacques’a Der-
ridy widmo to:
[...]1pewna ,rzecz”, ktora trudno nazwac: nie jest to ani dusza, ani cialo, a zarazem
jestonoijednym, idrugim[...], nienazywalna ,,rzecz”, co$, pomigdzy czyms a kims,
nikim a niczym, pewna rzecz, ,ta rzecz”, ta i nie inna, ta, ktéra na nas spoglada
inas dotyczy [...].2
Nieustalona struktura doskonale oddaje wariantywny charakter tego zjawiska.
Agamben probuje ,,wybrnac” z tego stanu zawieszenia: ,,Z czego zrobione jest
widmo? Ze znakow, a doktadniej z sygnatur, czyli ze znakow, cyfr i monogramoéw,
ktore czas ryje na powierzchni rzeczy™™. Filozof najistotniejszym elementem tego

! J. Bator, Ciemno, prawie noc, Wydawnictwo WAB, Warszawa 2013, s. 523.

2 G. Agamben, O zaletach i niedogodnosciach zycia wsréd widm, [w:] idem, Nago$é, przet. K. Zaboklicki,
Wydawnictwo WAB, Warszawa 2000, s. 49.

3 J. Derrida, Widma Marksa. Stan dlugu, praca zatoby i nowa Miedzynarodowka, przet. T. Zatuski, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2016, s. 5.

4 G. Agamben, op. cit., s. 48.
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opisu czyni aspekt temporalny, przywotanie i nawiedzenie jest bowiem mozliwe
o tyle, o ile odbywaja si¢ one w nieodzownym dystansie.

W powiesci Joanny Bator Ciemno, juz prawie noc wyzwaniem rzuconym te-
razniejszo$ci jest juz fragment inicjalny: ,,Poruszatam si¢ po sladach zostawionych
przed laty, zdziwiona, ze moje stopy ciagle do nich pasuja’. Obecna pozostatosé¢
jest §ladem, objawem tego, co skonczone, cho¢ nadal trwajace —narzedziem przy-
pomnienia. Pamig¢ zwiazana jest z samym sposobem tworzenia narracji. Wedtug
Juliana Wolfreysa opowiadanie jest zawsze przywolywaniem przesztosci, dlatego
wszystkie historie wiaza si¢ w jaki$ sposob z duchami®. Stan potowicznej obec-
nos$ci ujawnia si¢ w akcie przypomnienia — powraca z zakamarkow pamigci. Jak
wskazuje Seweryna Wyslouch, w takich narracjach ,,widma —przybysze z zaswia-
tow — wyposazone sa w pozor ciata”’. Jawia si¢ zawsze jako istoty nieczlowiecze,
pozbawione ludzkich ksztattéw. Bycie nawiedzonym przez spektrum odbywa si¢
rowniez na poziomie tematyki. Bohaterka Bator opisuje swoje dziennikarskie
rzemiosto jako powotanie do wywotywania przesztosci:

Moja praca polega na zbieraniu opowiesci i wypuszczaniu ich migdzy ludzi. Kazda
cudza opowies¢ wyprawiam w drogg, by sobie radzita sama. Na tym konczy si¢
moja rola.®
Alicja, bedac dziennikarka, probuje dotrze¢ do zrddet historii, ktéra okazuje sig
by¢ uwigziona w mglistym labiryncie ludzkiej pamigci. Najistotniejsza kwestia
wystepujaca w powiesci jest wlasnie labilny status istnienia. W niniejszym arty-
kule chciatbym wyrézni¢ dwa symptomy istnienia, ktore wystepuja w powiesci
Bator — obecno$¢ cielesna 1 obecnos¢ widmowa.

Obecnos¢ cielesna

Zdaniem Jeana-Paula Sartre’a ciato ukazuje si¢ ,,w sytuacji”’, jest otwarte na
potencjalno$¢ zamiarow®. Tak rozumiane ciato stwarza zagrozenie poprzez
swoja obecno$¢ — jego dziatania, potozenie, a nawet zamiary ograniczaja nasza
wolnos¢. Postrzeganie jest zatem somatyczne (odczuwane na wlasnym ciele)'.
Pelni ono zarazem rol¢ komunikacyjna, co mozemy zaobserwowac¢ w postawie

° J. Bator, op. cit., s. 7.

¢ Zob. J. Wolfreys, Victorian Hauntings: Spectrality, Gothic, the Uncanny and Literature, Palgrave Mac-
millan, Basingstoke 2002.

7 S. Wystouch, Anatomia widma, [w:] Wyprzedaz semiotyki, red. M. Brzostowicz-Klajn, B. Kaniewska,
Wydawnictwo ,,Poznanskie Studia Polonistyczne”, Poznan 2011, s. 166.

§ J. Bator, op. cit., s. 76.

9 Zob. J.-P. Sartre, Byt i nicos¢: zarys ontologii fenomenologicznej, przet. J. Kielbasa, Zielona Sowa,
Warszawa 2007. Sarte opisuje obecno$¢ cielesna innego niz ja jako ograniczenie wlasnej przestrzeni. Ingerencja
ta otwiera pole do dziatania obcego, ktore bedzie rejestrowac ciato.

1 G. Bohme, Antropologia filozoficzna, przet. P. Domanski, Wydawnictwo [FiS PAN, Warszawa 1998, s. 109.
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gtownej bohaterki powiesci: ,,gdy czuje swoje ciato 1 jego site, daje mi pewnosé,
ze przetrwam kolejny dzien, noc, kolejna bolesna historig, jaka kto§ mi opowie,
domagajac si¢ zrozumienia, ktore zawsze mam przy sobie...”!!. Zdobyta sita daje
jej poczucie wolnosci — wytrenowane ciato pozwala na ucieczke przed problemami
codziennosci. Alicja do§wiadcza swojej somatyczno$ci rowniez dlatego, by nie
powroci¢ do swej wezesniejszej kondycji:

Sciezka wiodla migdzy wiekowe buki i krzaki kaliny, w ski¢biona szaros¢ lasu

u stop Zamku Ksigz. Gdy sztam tedy ostatni raz, bytam o pigtnascie lat mtodsza,

zdruzgotang kobieta. Tamta Alicja towarzyszyta mi teraz jak cien z tez i weglowego

pyluimimo Ze byta o wiele stabsza, dotrzymywata mi kroku, moje stopy bezbtednie

trafialty w jej Slady zostawione pod warstwa martwych lisci.'?
Bohaterka wykorzystuje cialo jako medium zapewniajace blisko$¢ z drugim
czlowiekiem, co pozwala jej przezwycigzy¢ samotno$¢. Alicja probuje doznaé
mitos$ci cielesnej, godzac si¢ ze $wiadomoscia, ze charakter tych relacji moze by¢
jednorazowy iniemoralny. W tym kontek§cie Hermann Schmitz pisze o dynamice
rozprzestrzeniania si¢ i Scie$niania — to pierwsze taczy z doznawaniem granicy
swojego ciala i mozliwym wtargnigciem do przestrzeni w taki sposob, ze przestaje
si¢ odczuwac wlasne ciato!®. Zaczyna ono zanika¢ na rzecz drugiego ciata:

[...] po kilku tygodniach nogi i ramiona odnalazty wspolny rytm i okazato sig,

ze pod moim cherlawym ciatem o spiczastych kolanach i tokciach ukrywato sig

inne, silne, twarde i szybkie. Dotykatam §wiezo wyksztatconych migsni, twardego

brzucha i odnositam dziwne wrazenie, ze jest to kryjowka, w ktorej przechowuje
co$, co dopiera teraz nabiera ksztattu i ro$nie jak ptod.'*

Bohaterka zmienia si¢ rowniez w sferze wlasnej seksualnosci:

Nie miatam potrzeby bycia z kims, ale moje obudzone, rozruszane ciato pragngto
innego ciata. chcialam czu¢ zywy jezyk, brzuch i uda, tylko tyle.'
Alicjanie jest w stanie odda¢ prawa do wlasnego ciata, swoja seksualno$¢ postrzega
incydentalnie, jako jednorazowy akt spelnienia. W tej postawie widac jednak efekt
uruchamiania mechanizmoéw obronnych na skutek doznanej traumy:
Zawsze miatam stabos¢ do dziwnych czgsci ciala: pepek, meskie sutki, migkkie
zaglgbienie pod kolanem, pachwina. Miejsca, gdzie wida¢, ze ciato jest tak kruche,
tak podatne na zranienie.'®
Problematyka somatycznos$ci dotyczy rowniez postaci zbiorowych — thumu miesz-
kancow miasta (zdominowanych przez niedotgzno$¢ fizyczna i umystowa), przyja-
ci6t bohaterki (zdrowych i wysportowanych, cho¢ znajdujacych si¢ na marginesie
z powodu swojego wygladu/seksualnos$ci) czy tez martwych ciat wykopywanych

' J. Bator, op. cit., s. 75.

12 Ibidem, s. 76.

13 Zob. H. Schmitz, System der Philosophie, t. 11, Bouvier, Bonn 1965.
14 J. Bator, op. cit., s. 82.

15 Ibidem.

16 Ibidem, s. 497.
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w celach zarobkowych. Labilny status spoteczny tych ostatnich (desakralizacja
zwlok) w obliczu trudnej sytuacji ekonomicznej i zaburzenia systemu warto$ci
bohaterow pozwala wysnué¢ wniosek, iz somatycznos¢ w powiesci organizuje si¢
wokol mozliwosci ,,uzycia” ciata. Mozliwos$¢ cielesnej obecnosci bytaby zatem
warunkowana przez dyscypling (antycypacje dziatania i jego kontrolg), konsump-
cj¢ doswiadczenia seksualnego oraz komunikacj¢ (nastawienie wlasnego aparatu
pojeciowego na mozliwos¢ poznawania §wiata przez cielesnosc).

Obecnos$¢ widmowa

Mozliwos¢ swiadomego uzycia ciata konczy si¢ w momencie utraty substancjalnej
integralnosci (obecnosci fizycznej ciata). Pozbawienie korpusu w wyniku roz-
ktadu wprowadza konieczno$¢ myslenia o kolejnym stadium obecnosci. W jaki
sposob obecnos$¢ cielesna moze objawiac si¢ w obliczu asomatycznosci? To samo
pytanie nalezy zada¢ w stosunku do widmowosci: aspekt spektralny jest bowiem
emanacja uczestnictwa historii w terazniejszosci $wiata przedstawionego. Istotny
jest tu zatem przyjety rodzaj instrumentarium dostrzegania, sposob niepomijania
nieznaczacego. Bohaterka powiesci probuje wyjasnic¢ istnienie obcosci (rozumiane;j
jako zaburzenie) w swoim otoczeniu. Alicja, jak przystato na wnikliwa dzienni-
karke, postuguje si¢ swoim warsztatem — zbieraniem i analizowaniem informacji
dostarczanych jej przez rozmowcow. Taka postawa wyraza zgodg na racjonalizacje
przebiegu wydarzen, zawierzenie nie tylko osobie opisujacej, ale i zasadom, ktore
ona reprezentuje. Alicja postuguje si¢ zatem systemem opartym na logicznym do-
chodzeniu do prawdy (co obrazuje zawarty w powiesci watek detektywistyczny)
i wierze w sprawdzalny naukowo $wiat materialny. W jej zachowaniu uwidacznia
si¢ zatem pomijanie tego, co nieznaczace, czyli wymykajace si¢ poznaniu. Bo-
haterka, nazywana przez przyjacidt Pancernikiem, jest ,,fetyszystka obecnosci”.
Narastajaca w $wiecie przedstawionym atmosfera strachu, wtasne do§wiadczenia
z przesztoscia i wtargnigcie nieokreslonego do uporzadkowanego $wiata kobiety
wymusza konieczno$¢ wyrazenia zgody na uznanie obecno$ci nieistnienia, zgody
na rezygnacj¢ z dyktatu obecnosci.

Powrdémy jeszcze do koncepcji Agambena — widmo moze zosta¢ wedtug
niego wyrazone w dwojaki sposob: albo jako forma zycia, albo jako forma po-
zorna'’. W pierwszym przypadku widmo stanowi uzupetnienie zycia, zwolnione
z przymusu doskonalenia si¢. Relacja z takimi bytami bywa asymetryczna, wywo-
luje przede wszystkim niepokoj z powodu swej przygodnosci. Nosza one rowniez
znamiona reprezentacji, domagaja si¢ glosu dla stabej obecnosci — pominigtych,
dzialajacych w sposdb niezauwazony. Ta sprawiedliwo$¢ w powiesci Bator kry-
stalizuje si¢ w przywotaniu-dostrzezeniu obecnosci zjaw bytych wigzniéw obozu

17" G. Agamben, op. cit., s. 50.
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zlokalizowanego w czasie wojny w okolicach Walbrzycha'®. Jeden z bohaterow,
ktory widzial egzekucje, zostaje w swoisty sposdb naznaczony przez koniecznosé
udzielenia odpowiedzi na pytanie dotyczace stabej pozycji widm:

[...] ektoplazma to ich niespokojne dusze... ektoplazma w lesie pod Zamkiem Ksiaz

gestnieje 1 o0 wpot do trzeciej z lasu wytaniaja si¢ thumy potprzejrzystych postaci

o czerwonych oczach, wspinaja si¢ po Scianach jak pajaki, pukaja w okna domow,

wpelzaja do piwnic i wala w podtogi ... ale nikt nie styszy ich gloséw."
Podobne doswiadczenia staja si¢ udziatem Alicji, ktora nie moze si¢ uwolni¢ od
nawiedzajacych ja wspomnien. Przeszto$¢ nieustannie ingeruje w terazniejszose,
zmuszajac bohateréw powiesci do konfrontacji z historia:

Nie chciatam, by pan Albert zarazit si¢ smutkiem, ktory zalegat w pokoju ojca jak

ektoplazma. Ektoplazma. substancja, z ktorej zrobione sa duchy, jak mowilta moja

siostra Ewa. A z czego jest zrobiona ektoplazma? pytatam. Z weglowego pytu i tez!?°
Koncepcja zbadania ,,sktadu widma” jest tu konsekwencja dazenia do analitycz-
nego pojmowanego $wiata. Wielokrotnie powtarzana w powiesci fraza moze zo-
sta¢ réwniez odniesiona do przesztosci i miejsca, w ktorym toczy sig akcja — pyt
wegla jest bowiem stalym skladnikiem watbrzyskiego powietrza. Przypomina
o $wietnosci miasta, w ktorym wigkszo$¢ mieszkancoéw pracowata w tym sektorze
gospodarki. Jednoczesnie jest postrzegany jako osrodek koncentracji negatywnej
energii (brudu, niekonczacej si¢ obecnosci przesztosci).

Patrzytam na ulepionych ze $wiatta i mgly upiornych podréznych w ciemnosci za

szyba, a miasto rozlewalo si¢ i tracito impet, jakby ruch i zycie byly tylko wyspa

na morzu pustki i cienia.?”!
Skarb tkwiacy w widmowym pyle symbolizuje nadzieje na wyjscie z trudnej sy-
tuacji materialnej, a zarazem tragiczny spadek, ktory z porzadku fantastycznego
(legendy) przenosi do rzeczywistosci. Potrzebe radzenia sobie z niedogodnos$ciami
materialnymi ma réwniez ojciec gtdwnej bohaterki, ktory zaniedbujac wlasna ro-
dzing swoimi poszukiwaniami, pragnie zapewnic¢ jej lepsza przysztos¢. Bohaterka
wraca do wydarzen z dziecinstwa, w szczegolnosci do relacji ze starsza siostra,
ktora byla jej przewodnikiem?*:

W piwnicy rodzinnego domu réwniez gromadzi si¢ obtok, ktoéry przypomina jej

o przesztosci z wrazliwa siostra: Gdy oddychasz na mrozie, Wielbtadko, z twoich

ust wychodzi specjalny rodzaj pary, ktory nie znika, lecz gromadzi si¢ w mysich

18O znaczeniu tego miasta w polskiej kulturze pisano juz od lat dziewigédziesiatych — pisarstwo Joanny
Bator przyczynito si¢ do reaktywacji tego tematu. Zob. E. Kraskowska, W Watbrzychu, czyli nigdzie? Kariera
miasta Watbrzych w literaturze i filmie lat ostatnich, [w:] Nowe Dwudziestolecie (1989-2009). Rozpoznania,
hierarchie, perspektywy, red. H. Gosk, ELIPSA Dom Wydawniczy i Handlowy Warszawa 2010, s. 245-260.

19 J. Bator, op. cit., s. 83.

20 Ibidem, s. 8-9.

2 Ibidem, s. 9.

22 Bohaterka dowiaduje si¢ o losach zmarlej siostry z listu, ktory przechowata znajoma kobiety. Prze-
szto$¢ zostaje zatem uzupetniona dopiero po latach, gdy Alicja jest juz dorosta i moze zmierzy¢ si¢ z bolesnymi
wspomnieniami.
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dziurach, kocich uszach i opuszczonych gniazdach wron... Powstaje z niej ektopla-

zma mowita. Wystarczy domieszac troche tez, dosypac¢ weglowego pytu i gotowe.?
Ewa, obdarzona wrazliwos$cia, wsz¢dzie czuje obecnosé czego$ spoza zwyklego
Swiata, w ktorym zyje wigkszo$¢ $miertelnikow. Chcac chroni¢ mlodsza siostre
przed wykorzystywaniem seksualnym ze strony ich matki, decyduje si¢ na swoiste
przeniesienie:

Nauczytam si¢ zy¢ poza swoim ciatem, powiedzialam sobie, ze ono nalezy do ko-

go$ innego. Jakiej$ innej dziewczynki, na zawsze utraconej i zamieszkanej przez

kotojady.*

Gestniejaca atmosfera prowadzi do sublimacji strachu, zakonczonej wy-
odrgbnieniem si¢ nowego typu istnienia — Kotojadow. Taka widmowo$¢ mozna
przyréwna¢ do drugiego z typdéw wyodrebnionych przez Agambena, a mianowicie
widmowosci pozornej, inaczej larwalnej. Filozof pisze, ze:

[...] takie widmowe larwy nie zyja samotnie, szukaja uporczywie ludzi, z ktérych
nieczystego sumienia si¢ zrodzity, a by w nich zamieszka¢ jako inkuby lub sukuby,
aby ni¢mi klamstwa porusza¢ od wewnatrz ich bezkrwiste cztonki.?
Bohaterka powiesci wspomina o nich wtasnie w kontek$cie wzmozonej przestep-
czosci w miescie:

[...] strach dotyczyt nie tylko grozby gwattu, fizycznej przemocy, ale czego$ niena-
zwanego, co pojawialo si¢ wowczas w powietrzu jak ektoplazma z opowiesci Ewy.?
Widma te, w przeciwienstwie do pierwszego typu, nie maja formy skonczonej,
nieustannie musza wigc powracac¢ do przesziosci. Alicja opisuje je w konwencji

basniowej, jako monstra:
Ich skora jest zimna i gruba, oddech zatruwa powietrze i maci mysli, sprawia, ze
cztowiek robi si¢ pusty, jakby wyjedzony od $rodka [...] przychodza kiedy sa
otwarte przejscia [...] przenikaja przez $ciany, przez ciata, a gdy dostang si¢ do
srodka, sprawiaja, ze wszystko gnije i wypelnia si¢ cuchnaca mgtla, jakby zepsuta
si¢ cata tona rokpola.?’

W tej charakterystyce uderza pozornos¢ form, ktére mimo posiadania okreslonego

ciata, cechuja si¢ wlasciwosciami bytow niematerialnych.

Jezykiem widm staje si¢ w powiesci zto, ktdre objawia si¢ nie tylko w prze-
mocy wobec dzieci czy zwierzat, ale rowniez w spowijajacym miasto mroku.
Ciemnos¢ spotggowana przez porg roku (listopad), w ktérym — wedtug bohaterki
— otwieraja si¢ przej$cia migdzy Swiatami, wyraza roOwniez ,,zwichnigcie czasu”

% J. Bator, op. cit., s. 27.

24 J. Bator, op. cit., s. 230.

% G. Agamben, op. cit., s. 50.
¢ J. Bator, op. cit., s. 83.

27 Ibidem, s. 36.
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(out of joint )*® — obecno$¢ cielesna miesza si¢ z obecnoscia widmowa w jednym
kontinuum. Dlatego widmontologig traktuje sig¢ jako nauke o nawiedzaniu i prze-
sladowaniu ontologii. Agata Bielik-Robson wskazuje, ze ten drugi aspekt Derrida
zapozyczyt z mysli Levinasa:
Slad to trauma wynikla ze zderzenia bytu z radykalnie innym wymiarem, ,,zbyt
dobrym, by zaistnie¢”, ktore uniemozliwia zyciu tu i teraz bezproblemowe ,,roz-
koszowanie si¢ samym sobg”?’.
Dostrzezenie takiej obecno$ci wyraza sktonno$¢ wspotczesnej kultury do maga-
zynowania wspomnien, ciagtego dostepu do ,,archiwum”. Bator pisze bowiem
o okreslonym sposobie istnienia, cielesnego badz widmowego, umieszczajac
swoich bohateréw w jednej (,,zwichnigtej czasem”) przestrzeni.

Miejsce

Bajkowa sceneria pozostatych powiesci Bator uzyskuje w Ciemno, prawie noc
zupehie inny wymiar. Przedstawita go sama Alicja: ,,Uderzyta mnie sita tego ob-
razu, ktory nagle pojawit pod moimi powiekami niczym duch z weglowego pytu
i ez, Okolice Walbrzycha, doktadnie Zamku Ksiaz, staja si¢ miejscem walki
dwoch rodzajow obecnosci — niedajacej si¢ przepedzi¢ przesztosci (historii miasta,
wojennych losow przodkéw) oraz zycia w terazniejszosci (codziennos$ci targane;j
problemami wspolnoty). Mieszkancy Walbrzycha jawia si¢ jako ,,nawiedzeni”,
niemogacy si¢ oderwaé¢ od widm czasé6w minionych. Takim rodzajem nostalgii
naznaczony jest szczegolnie ojciec gtdéwnej bohaterki, nieprzejednany badacz
podziemi zamku, ktdry przyptaca Zyciem swoja ostatnia wyprawg.

Dostep do informacji o skarbie zakopanym pod budowla sprawia, ze chec
posiadania pamiatek o czasach przedwojennych staje si¢ obsesja fanatykow ana-
chronii. Zawieszenie terazniejszosci udziela si¢ wszystkim mieszkancom miasta
znajdujacym si¢ w stanie obsesji poszukiwania historii. W tym konteks$cie warto
przytoczy¢ konstatacj¢ Agambena, ktdry w zakonczeniu swojego eseju pisze:

[...] widmo dowodzi bowiem swoim stabym glosem, ze poniewaz wszystkie miasta

1 jezyki Europy zyja juz jako duchy, ten tylko, kto potrafi z duchami si¢ oswoi¢
i zyska¢ ich zaufanie, odczyta¢ i zapamigta¢ ubogie stowa i kamienie, pewnego

28 O tego rodzajach asynchronii (pozbawiajacych aktualnosci terazniejszosci) i ich roli dla przekazywania
widmowej potencjalnosci w swojej pracy pisze Andrzej Marzec i Jakub Momro. Zob. A. Marzec, Widmontologia.
Teoria filozoficzna i praktyka artystyczna ponowoczesnosci, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa
2015 oraz J. Momro, Widmontologie nowoczesnosci. Genezy, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2014.

2 A. Bielik-Robson, Deus otiosus — slad, widmo, karzel, [w:] Deus otiosus — nowoczesno$¢ w perspek-
tywie postsekularnej, A. Bielik-Robson, M.A. Sosnowski (red.), Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2013, s. 10.

30 J. Bator, op. cit., s. 14.
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dnia moze bgdzie w stanie wkroczy¢ na droge, na ktorej sama historia — samo zycie
— wywiaze si¢ nagle ze swoich obietnic.?!

Pozostaje nam zatem pogodzié¢ si¢ z obecnos$cia czego$, co nigdy nie bedzie
w stanie odejs¢.

Krzysztof Witczak
Spectrum as a Body? A Question of Presence in the Prose of Joanna Bator
Abstract

The article tackles the category of spectrum in the Polish writer — Joanna Bator. Jacques
Derrida’s Hauntology , the new proposal for the study of the text, has been used to
provide two types of the presence in the novel. The featured types of physical presence
(body) and the presence of the spectral one refer to a proposal introduced by Giorgio
Agamben. According to the Italian philosopher, spectrum can be expressed in two ways:
either as a form of life, or as a form the apparent. In the former case, the spectrum is
complementary to life, exempt from coercion improvement. The “larval” spectrum,
in turn, does not take the form of the finite so that it must constantly return to the past.

Keywords: Joanna Bator, hauntology, body, presence, prose.

31 G. Agamben, op. cit., s. 52.
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