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Estetyka polityczna. SzKkic projektu

Polityka a estetyka

W klasycznym juz tekscie Carla Schmitta Pojecie politycznosci znajduje si¢
proba okreslenia istoty polityki za pomocg jej przeciwstawienia odmiennym
sferom zycia spolecznego'. Schmitt definiuje polityczno$¢ jako sfer¢ nie tylko
odmienng, ale takze autonomiczng w stosunku do ekonomii, religii, etyki oraz
estetyki. Zainteresowanie, z jakim przedstawiciele wspotczesnej filozofii polityki
powracajg obecnie do dialektycznej i esencjalistycznej definicji polityki Schmitta,
jest motywowane gtownie dazeniem do zapetnienia luki w rozumieniu polityki,
spowodowanej dominacja liberalnego sposobu myslenia o polityce; filozofia libe-
ralna bowiem napotyka fundamentalne problemy z uwzglednieniem zasadniczej
konfliktowosci zycia ludzkich wspolnot, tak mocno podkreslanej przez Schmitta
w jego arche-politycznej koncepcji®.

Pomijajac problemy zwiagzane z uwiktaniem politycznym Schmitta w nazizm,
jego teza o autonomicznosci polityki budzi powazne zastrzezenia, poniewaz poli-
tyczno$¢ naocznie prezentuje si¢ jako $cisle powigzana na plaszczyznie praktycznej
zar6wno ze sfera ekonomii, religii, etyki i estetyki. Te $ciste praktyczne powigzania
nasuwajg mysl, ze miedzy polityka i tymi sferami zachodzg powigzania nie tylko o
charakterze przygodnym, ale takze konstytutywnym. Z jednej strony, kwestie be-

' C. Schmitt, Pojecie politycznosci, [w:] idem, Teologia polityczna i inne pisma, wybor, przektad i wstep
M.A. Cichocki, Znak, Krakéw 2000, s. 191-250. Por. takze artykuty nt. filozofii politycznej C. Schmitta zebrane
w ,,Studia Philosophica Wratislaviensia”, vol. IV, fasc. 1., Wroctaw 2009, red. D. Dratus.

2 Do autorow, ktorzy w swojej krytyce niedostatkow liberalnej filozofii politycznej si¢gaja do Carla
Schmitta, nalezy m.in. Chantal Mouffe (por. idem, Thinking in Action, Routledge, London 2005), a takze
Slavoj Zizek (por. idem, Przeklenstwo fantazji, przet. A. Chmielewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wro-
ctawskiego, Wroctaw 2007).
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dace przedmiotem dociekan ekonomicznych, religijnych, etycznych i estetycznych
nie przestajg wypetnia¢ zarowno refleks;ji teoretycznej o polityce, jak i biezacej
aktywnosci politycznej. Z drugiej za$, nalezy wskaza¢ na fakt, iz wielu teoretykow
sadzi, ze aktywnos¢ polityczna i sama politycznos¢ jest lub winna by¢ podporzad-
kowana realizacji wartosci moralnych, celéw instrumentalnej uzytecznosci lub
winna by¢ zgodna z przekonaniami religijnymi czy z upodobaniami estetycznymi,
cho¢ bez watpienia te ostatnie postrzega si¢ z reguly jako najmniej wazkie. Po
trzecie, politycznosc¢ i polityka podlega nieustannym ocenom z punktu widzenia
kryteriow funkcjonujacych w tych ,,pozapolitycznych” dyskursach i obszarach.
Nalezy réwniez dodaé, ze tez¢ o autonomicznos$ci polityki wobec innych sfer
zycia spotecznego poddat pewnym kwalifikacjom sam Schmitt, stwierdzajac, iz
konflikty w innych sferach, gdy przekrocza pewien poziom intensywnosci, moga
przeobrazi¢ si¢ w konflikty polityczne.

W niniejszym tek$cie siegam do Schmittianskiej koncepcji polityki po to,
aby zwrdci¢ uwage na to, ze mimo zabiegdw coraz liczniejszego grona zwolen-
nikow uwzglednienia perspektywy estetycznej w rozumieniu polityki®, a takze
mimo rozleglej tradycji filozoficznej, w ktorej rozwazania estetyczne odgrywaty
istotng rolg, przedstawiciele tradycyjne;j filozofii politycznej w dalszym ciggu dos¢
zgodnie pomijaja rol¢ i wage sfery estetycznej zycia ludzkiego dla rozumienia
polityczno$ci. Za symptomatyczne dla tego pominigcia mozna uznaé np. fakt,
ze —wyjawszy krotkie wzmianki w jego wyktadach na temat filozofii polityczne;j
Hume’a i Leibniza — zagadnienia estetyczne sg catkowicie nieobecne w dzietach
czotowego wspolczesnego filozofa polityki Johna Rawlsa*. Nieobecnos$¢ ta jest
szczegoblnie istotna w przypadku Schmitta, poniewaz jako jeden z nielicznych
przedstawicieli filozofii politycznej poswigcit on sferze estetycznej co§ wigcej
niz wzmianke. Przypadek Schmitta jest interesujacy, tym bardziej ze w ksztal-
towaniu si¢ jego myslenia o polityce motywacja estetyczna odegrata rolg zgota
niebagatelng. Jak bowiem zauwaza Habermas, krytyka romantyzmu politycznego
u Schmitta ,,skrywa estetyzujace oscylacje jego wtasnej mysli politycznej™.

Fascynuje go nade wszystko estetyka przemocy. Suwerennosé, zinterpreto-

wana wedtug modelu creatio ex nihilo, uzyskuje aur¢ surrealistycznych znaczen
za posrednictwem jej relacji z gwaltowna destrukcjg normatywnosci jako takiej.®

3 Por. np. F.R. Ankersmit, Aesthetic Politics. Political Philosophy Beyond Fact and Value, Stanford
University Press, Stanford 1996; D. Meltzer, M.H. William, The Apprehension of Beauty. The Role of Aesthetic
Conflict in Development, Art, and Violence, Karnac Books, London 1988; C. Sartwell, Political Aesthetics,
Cornell University Press, Ithaca-London 2010; R. Kubicki, Egzystencjalne konteksty dziela sztuki, Studium
z pogranicza estetyki i filozofii kultury, Oficyna Wydawnicza Epigram, Bydgoszcz 2013.

4 J. Rawls, Lectures on the history of moral philosophy, ed. B. Herman, Harvared University Press,
Cambridge, Mas. 2000, s. 89, 111.

3 J. Habermas, Horrors of Autonomy, [w:] idem, The New Conservatism. Cultural Criticism and the
Historian’s Debate, trans. and ed. Sh.W. Nicholsen, Polity Press, Cambridge 1989, s. 137.

¢ Ibidem.
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Ta fascynacja miata zrédto w doznaniu wzniostosci, wzbudzonym w Schmitcie
przez Jiingerowskie ,,stalowe burze” I wojny $§wiatowej, w ktoérych, jak pisze
Habermas, zespoleni ludzie umacniali swa jedno$¢ w walce przeciwko wrogowi
zewngtrznemu i wewngtrznemu'.

Estetyka a polityka

Lekcewazenie estetycznego aspektu politycznosci jest w pewnym sensie zashuga
nie tylko tradycyjnie usposobionych teoretykow polityki. Spora czg$¢ tej nega-
tywnej zastugi spada na samych zwolennikéw réznych odmian i wersji estetyki
politycznej. Mimo ze estetyka — co wykazal m.in. w swoim glebokim studium Jan
Pawel Hudzik® — jest w stanie rzuci¢ zupetnie nowe §wiatto na nasze rozumienie
polityki, to wspdtczesni zwolennicy i przeciwnicy roli estetyki w rozumieniu po-
lityki pojmuja ja niemal wytacznie jako filozoficzng dyscypling dotyczaca sztuki.
Dotyczy to réwniez w znacznym stopniu nawet Jacques’a Ranciere’a, ktory swoje
rozwazania na temat polityczno$ci podziatow sfery postrzegalnej rozpatruje z per-
spektywy politycznego historyka sztuki, zas klucza do zrozumienia tych podziatlow
politycznych szuka za posrednictwem politycznych analiz dziet sztuki’®. Problem,
jaki sie z tym wigze, polega na tym, ze cho¢ cywilizowane zycie spoteczne jest
przepelnione sztuka i bez niej nie moze si¢ obywac, to w §wiadomosci nie tylko
potocznej' sztuka jest pojmowana zazwyczaj jako zaledwie niekonieczny ornament
zycia ludzkiego, jako co$, z czego bez wigkszej szkody mozna zrezygnowac. Nic
dziwnego zatem, ze przy takim ujeciu sztuki, jak rowniez przy ujeciu estetyki jako
nauki o tak rozumianej sztuce, estetyka z koniecznosci dziedziczy ornamentycz-
nos$¢ i niekoniecznos$¢, a w istocie nieistotno$¢ przedmiotu, ktérym sie¢ zajmuje.
Istniejg jednak powazniejsze powody do pomijania estetyki we wspot-
czesnym dyskursie filozoficznym o polityce, anizeli, jak to trafnie okreslit Jan
Hudzik, ,,zapominanie” o aisthesis"'. Na ich §lad mozna natrafi¢, stawiajac
bardziej podstawowe pytanie o zrédtowe przyczyny tego ,,zapominania”. Za
jedna z najwazniejszych tych przyczyn nalezy, jak si¢ zdaje, uzna¢ dominacj¢

7 Ibidem, s. 129.

8 J.P. Hudzik, Czy polityka ma cos wspélnego z estetykq?, ,,Teksty Drugie”, 2010, nr 3 (123), s. 11-34.
Chciatbym w tym miejscu wyrazi¢ podzigkowanie Autorowi za to, iz z powagg potraktowal moja prosbe
o zajecie stanowiska w kwestii relacji estetyki i polityki.

° J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, przet. M. Kropiwnicki et al., Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Krakow 2007; idem, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyta, P. Moscicki, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2007. Por. takze: B. Best, Marx and the Dynamic of Capital Formation. An
Aesthetics of Political Economy, Palgrave, New York 2010, s. 159 i n.

1 Por. W. Welsch, Estetyka poza estetykq, przet. K. Guczalska, Universitas, Krakow, s. 33.

' J.P. Hudzik, op. cit., s. 11. Warto podkresli¢, iz sam tytut eseju Jana Hudzika odzwierciedla nie tyle
jego watpliwosci co do zwiazkdéw polityki i estetyki, co raczej jego peina swiadomosé, iz stwierdzenie
zachodzenia takich zwiazkoéw spotyka si¢ zazwyczaj z niedowierzaniem i lekcewazeniem, wynikajacym
z lekcewazenia dla samej sztuki i estetyki.
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Kantowskiego pogladu, zgodnie z ktérym pigkno jako najwazniejsza kategoria
estetyczna charakteryzuje si¢ bezinteresownos$cia, za§ umyst ja poznajacy ma
si¢ znajdowaé w stanie niewzruszonej kontemplacyjnos$ci. Pigkno samo z kolei,
jako przedmiot takiej kontemplacji, Kant definiuje jako forme przedmiotu. Takie
pojmowanie kategorii estetycznej, jaka jest pigkno, wsparte autorytetem Kanta, na
dtugi czas stalo si¢ obowiazujacym kanonem w rozumieniu idei i wartosci este-
tycznych. W opozycji do tak pojmowanej estetyki, sfera polityki jest pojmowana,
shusznie, jako obszar intensywnej i interesownej aktywnosci, ukierunkowanej na
uzyskiwanie pragmatycznych celéw. Te dwa obszary wydaja si¢ wigc prima facie
niemozliwe do zespolenia w spojna platforme poznawcza. Jan Hudzik adekwatnie
yjmuje t¢ fundamentalng sprzeczno$¢, wyrazajac ja w swoim tekscie za pomoca
pytania: ,,jak mozna potaczy¢é namigtnosci [polityczne] z bezinteresownoscia
[estetyczna]?”'2.

Kolejna przeszkoda w uznaniu wagi estetyki dla rozumienia polityki po-
lega na tradycyjnej koncentracji estetyki na sferze dos§wiadczenia estetycznego,
ktore jest rozumiane w sposob statyczny, pasywny i kontemplacyjny. Nalezy na
wstepie zauwazyc¢, ze X X-wieczna epistemologia, zwlaszcza Karl Popper, kto-
rego dzieta Jan Hudzik kilkakrotnie wzmiankuje w swoim tekscie, dostarczyta
silnych argumentow na rzecz do§wiadczenia, w tym postrzegania, ktore odebrato
mu 0w pasywny 1 odtworczy charakter, ktadgc nacisk na aktywno$¢ podmiotu
poznajacego w procesie do§wiadczenial®>. Mimo to receptywnos¢ w rozumieniu
dos$wiadczenia estetycznego znajduje odbicie w licznych teoriach sztuki, ktore
pojmuja relacje dziela sztuki z rzeczywisto$cig jako relacje nasladowania, od-
zwierciedlania i reprezentowania. Mimetyczno$¢ w rozumieniu relacji sztuki do
rzeczywisto$ci utrzymuje si¢, mimo ze sama sztuka dawno odstapita od rozu-
mienia swego zadania jako obrazowania rzeczywistos$ci, na rzecz aktywnego jej
wytwarzania i zmieniania.

Z biegiem czasu owo receptywne pojmowanie sztuki i do§wiadczenia
estetycznego stato si¢ przedmiotem wnikliwej krytyki na gruncie samej estetyki
i doprowadzito do uksztattowania si¢ postaw kalloklastycznych, kwestionuja-
cych idee pigkna i mimetycznego nasladownictwa, sktonito réwniez do budowy
alternatywnych koncepcji estetycznych, w tym zwlaszcza opartych na kategorii
wzniostosci. Coraz czes$ciej zatem za sztuke uznaje si¢ te dziatania, ktére wyra-
staja ze zdecydowanego sprzeciwu wobec sztuki tradycyjnej. Méwiac najogdlnie;j,
powodem tego sprzeciwu jest to, ze tradycyjnie pojmowane do§wiadczenie este-
tyczne ograniczato je do przezywania pigkna i spetniania kojacej roli przez pigkno

2 Ibidem, s. 28.

13 W tej sprawie kluczowy charakter maja spostrzezenia E.H. Gombricha, ktéry w odniesieniu do tego
problemu formutowat swoje poglady pod wptywem Popperowskiej krytyki empirystycznej teorii poznania;
por. idem, Art and Illusion. A Study in Psychology of Pictorial Representation, Princeton University Press,
Princeton-Oxford 1960. Por. takze: K. Popper, Wiedza obiektywna, Ewolucyjna teoria epistemologiczna, przet.
A. Chmielewski, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 81-81; 304-306.
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ucielesnione w obiektach sztuki. Z perspektywy wspotczesnej jednak stato sig
widoczne, iz takie rozumienie do§wiadczenia estetycznego i sztuki prowadzi do
zafalszowania rzeczywistej sytuacji cztowieka, do zacierania jego dramatycznych
dylematow aksjologicznych, a wigc do zatraty przez sztuke zdolnosci do wyrazania
jakiejkolwiek prawdy o cztowieku. Rozpoznanie nieprzystawalnosci tradycyjnej
sztuki do zycia wspotczesnego cztowieka doprowadzito zatem do ksztattowania
si¢ postawy oporu. Jest to opdr wobec samej rzeczywistosci w jej aktualnej postaci
1 bodziec do przyjmowania wobec niej postawy krytycznej. Po wtore, opor ten
wyraza si¢ w rezygnacji z prostej satysfakcji estetycznej, gwarantowanej przez
dzieta sztuki powstale zgodnie z kanonami estetyki tradycyjne;j.

Utrata autentyczno$ci przez sztuke tradycyjna polega na tym, ze jest ona
w stanie budowa¢ swoje harmonijne dzieta wytacznie za ceng wykluczenia tego,
co nie moze by¢ w nie wintegrowane i co musi by¢ pomijane lub ,,zapomniane”.
Rola nowej sztuki staje si¢ wigc nie tylko budowanie harmonijnych wizji §wiata
zewngtrznego, stawiajacego opor czlowiekowi, ale stawianie oporu wobec kul-
turowo utrwalonych sposobdéw radzenia sobie z przezyciem estetycznym i jego
organizowania. Sztuka krytyczna kieruje si¢ zatem nie przeciwko temu, co sta-
wia opor podmiotowi doznan estetycznych, lecz przeciwko temu, co w samym
podmiocie uniemozliwia adekwatne postrzeganie rzeczywistosci. Ostatecznie
celem nowej estetyki jest pedagogika emancypacyjna, naktaniajaca do stawiania
oporu relacjom wiladzy. Tak pojmowane przewarto$ciowanie zadan sztuki pro-
wadzi do procesu rewizji tradycyjnych kategorii estetycznych i do demistyfikacji
wielu poje¢ im towarzyszacych, w tym idei kaptanstwa artystycznego, czystego
pickna, wiecznos$ci dziet sztuki, miejsca artysty w spoteczenstwie, itp. Witasci-
wym podsumowaniem wspotczesnych debat o sztuce jest zapewne stwierdzenie
Adorno, ze: ,,Stato si¢ oczywiste, ze wszystko, co dotyczy sztuki, przestalo by¢
oczywiste, zarbwno w obrebie jej samej, jak i w jej stosunku co catosci, nawet
jej racja istnienia”*,

Estetyka polityczna — zarys projektu

Chciatbym tu argumentowac na rzecz estetyki politycznej, ktora nawigzuje do
pierwotnego, starogreckiego rozumienia estetycznosci. Termin estetyka bowiem
zaistniat w filozofii starozytnej jako odnoszacy si¢ do zdolnosci, procesow i skutkéw
zmystowego postrzegania jako podstawowych czynnikow w ludzkim poznaniu.
Jednakze starozytno$¢ postrzegata polityke, etyke i estetyke jako gleboko i w
naturalny sposéb powigzane. Edukacja ku picknu — kaA6¢ — byta dla nich rowno-

4 Th.W. Adorno, Aesthetic Theory, trans. R. Hullot-Kentor, Continuum, London-New York 2002, s. 1 (wyd.
pol. Teoria estetyczna, przet. K. Krzemieniowa, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1994, s. 3). Przyrodzona
problematyczno$¢ sztuki stata si¢ przedmiotem rozwazan Piotra Martina w jego ksiazce Nieoczywistosc sztuki,
Arboretum, Wroctaw 2004, passim.
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znaczna z edukacjg w tym, co dobre (dyabog). Pojecie kadokayadio wyrazato ten
intymny zwigzek i ksztatltowato podstawy starozytnej greckiej kultury, moralnosci
i polityki. Owo pierwotne powigzanie zostato jednak zarzucone w pozniejszym
filozoficznym rozumieniu estetyki, wskutek czego jej zakres zostal ograniczony
do sztuki, metod procesu tworczego oraz do psychologii postrzegania sztuki.
W analogiczny sposob tradycyjne nauki polityczne, a takze filozofia polityczna,
przejawiaty zainteresowanie ideami estetycznymi o tyle, o ile dotyczyty one funk-
cji sztuki w praktyce politycznej lub przedstawien zycia politycznego w sztuce.

Rozumienie estetyki, za jakim pragneg si¢ opowiedzie¢, przeciwstawia si¢
zatem jej pojmowaniu ograniczonemu wyltgcznie do postrzegania dziet sztuki i ucie-
lesnionych w nich wartos$ci. Percepcja bowiem, aicOnocig, odgrywa fundamentalng
role w catym ludzkim do$§wiadczaniu rzeczywisto$ci i intersubiektywnym porozu-
mieniu, takze tym rozumieniu i do§wiadczeniu, ktére orientuje si¢ na poznawanie
polityki i polityczne dziatanie. Zgodnie z powyzszym estetyke polityczng chcial-
bym pojmowac jako dyscypling filozoficzna, ktéra bada procesy postrzegania,
ujawniania, rozumienia i rozwigzywania probleméw politycznych, powstajacych
w przestrzeniach ludzkiego zycia i ucielesnionych w praktykach politycznych,
wzorcach ludzkich zachowan, obyczajach i dzietach sztuki. Zadaniem estetyki
politycznej jest opisywanie tych proceséw, ich wyjasnianie i diagnozowanie,
a takze przewidywanie mozliwego ich przebiegu.

Tak rozumiany projekt estetyki politycznej wyrasta z krytycznej oceny
tradycyjnych pogladéw na te dyscypline, ktore ograniczaty jej zakres do pa-
sywnych, postrzegawczych procesow poznawczych; do postrzegania wartosci
estetycznych jako uciele$nionych wytgcznie w dzietach sztuki lub zjawiskach
naturalnych lub tez do specyficznych doznan subiektywnych, generowanych przez
te przedmioty. Wyrasta on rowniez z krytycznej oceny obecnej filozofii politycznej,
ktoéra w poszukiwaniu specyfiki swego przedmiotu zbyt mocno ogranicza obszar
swoich zainteresowan. Z punktu widzenia projektowanej tu wersji estetyki poli-
tycznej spolecznie ksztattowana ludzka zdolno$¢ orientowania si¢ w Srodowisku
za pomocg postrzegania nie moze by¢ sprowadzana do postrzegania aspektow
estetycznych obiektow sztuki lub natury, i obejmuje wszystkie aspekty tego, co
aktywnie postrzegalne we wszystkich przestrzeniach ludzkiego zycia. Dyscy-
plina ta zaktada zarazem, zZe pojecia i kategorie wypracowane przez tradycyjna
estetyke — pickno, wzniosto$¢, symetria, prostota, harmonia, proporcja, porzadek
itd. — moga mie¢ istotne znaczenie w rozumieniu zjawisk zycia spotecznego i po-
litycznego. Zadaniem estetyki politycznej jest rtowniez wypracowanie hermeneutyki
postrzegania, ktora jest niezbedna w celu zastosowania tradycyjnych estetycznych
ideatow 1 wartosci do zjawisk zycia spotecznego. Celem tego projektu jest proba
odtworzenia intymnego zwiazku mi¢dzy warto§ciami moralnymi, politycznymi
1 estetycznymi, 1 wykazania jego istotnos$ci dla czaséw wspotczesnych. Tak
rozumiana estetyka polityczna nie oznacza naturalnie lekcewazenia dla roli
sztuki w rozumieniu polityki. Zwiazek tych sfer mozna bowiem ujawnié za po-
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moca analizy najwazniejszych dziet dotyczacych tych dziedzin, jak rowniez
za pomoca analizy praktyk moralnych, politycznych i estetycznych. Nacisk na
sfere estetyczna oraz na jej powiazanie z polityka i etyka moze staé sig takze
podstawa dla nowych perspektyw w wyjasnianiu zjawiska estetyzacji zycia
politycznego i etycznego.

Szerokie rozumienie kategorii estetycznych umozliwia reinterpretacjg
wielu form ludzkiego zachowania jako przejawdéw gteboko zakorzenionej
potrzeby cztowieka do organizowania — porzadkowania — przestrzeni swego
zycia w zgodzie z estetycznymi normami oraz wymogami. Pozwala ponadto
wzia¢ pod uwage i rozwazac¢ konsekwencje faktu, ze normy i wartos$ci este-
tyczne stanowia najpowszechniejsze, a jednoczes$nie szczegdlnie represyjne
srodki kontroli zachowania spotecznego. Estetyka polityczna w szkicowanym
tu rozumieniu bylaby wigc w stanie wyjasnia¢ rol¢ odgrywana przez ludzkie
daznosci estetyczne w ustanawianiu podziatow i réznic, odpowiedzialnych za
wykluczenia, hierarchie i stratyfikacje spoteczenstw, a wigc form niesprawie-
dliwosci spoteczne;j.

Argumentu na rzecz przypisania waznej roli estetyce w rozumieniu polityki
dostarcza takze, posrednio, refleksja nad historyczna zmiennoscia w hierarchii
dyscyplin filozoficznych. Z metafilozoficznego punktu widzenia mozna wigc
zauwazyc, ze Arystoteles przypisywat gtowna role doswiadczeniu zmystowemu
w ludzkim poznaniu, zwtaszcza zmystowi wzroku'® jednakze rola estetyki w jego
wlasnym systemie byla ograniczona. Pod jego wplywem metafizyka stala si¢
najwazniejsza dyscypling filozoficzna, za ktdra nastgpowaty teoria wiedzy (epi-
stemologia) 1 etyka jako nauka o wtasciwym postgpowaniu; estetyka, jako nauka o
postrzeganiu pigkna, byta sytuowana na marginalnej pozycji. Hierarchia ta zostata
zakwestionowana dopiero w okresie O$§wiecenia, zwlaszcza przez Kartezjusza,
Hume’a i Kanta, co doprowadzito do ustanowienia prymatu teorii wiedzy. Nawet
jezeli Kant przypisywat sadom estetycznym rolg fundamentalna, to stuzyty one
umocnieniu prymatu jego epistemologii's.

Dalsza ewolucja filozofii wykazata, ze ludzkie poznanie, zar6wno w tresci,
jak 1 w formie, zalezy nie tylko od przedmiotu poznania, lecz takze od spotecznych,
politycznych, ekonomicznych i moralnych uwarunkowan procesu poznawczego.
Podmiot poznajacy zaczal by¢ postrzegany jako uzalezniony od rozmaitych wpty-
wow, a w istocie jako konstytuowany przez nie, natomiast rozum ujawnit si¢ jako
nierozerwalnie powigzany z pozaracjonalnym zaangazowaniem. W rezultacie etyka,
wraz z socjologiag wiedzy, stangta w centrum dociekan filozoficznych"”. W moim
przekonaniu ewolucja w hierarchii filozoficznej znajduje si¢ obecnie w fazie

15" Arystoteles, Metafizyka, 980a przet. K. Lesniak, PWN, Warszawa 1990.

1 Por. I. Kant, Krytyka czystego rozumu, przet. R. Ingarden, PWN, Warszawa 1957, t. 1, s. 32 oraz
W. Welsch, op. cit., s. 61.

17" A. Chmielewski, Niewspotmiernosé, nieprzekiadalnosé, konflikt. Relatywizm we wspotczesnej filozofii
analitycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1997, s. 55.
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uznania priorytetu estetyki'®, u§wiadamiajgc sobie konstytutywna rolg wartosci
okreslanych mianem estetycznych w rozmaitych aspektach zycia spotecznego.
Inspiracja dla tak rozumianej estetyki politycznej jest zréznicowana tradycja
dociekan estetycznych i politycznych, siegajaca starozytnosci, zwtaszcza dziet sofi-
stow, Platona i Arystotelesa; filozofow O$wiecenia i myslicieli XI1X i XX w., gldwnie
cztonkow szkoty frankfurckiej oraz ich kontynuatorow' i francuskiego ruchu sy-
tuacjonistycznego. Szkicowana tu estetyka polityczna czerpie rowniez z koncepcji
zwigzanych z refleksjg urbanistyczng?’; z estetyki pragmatycznej i analitycznej®';
psychoanalizy??, a takze, estetyki krytycznego racjonalizmu i neodarwinizmu?.

Dynamika wartoS$ci estetycznych

Szkicowana tu platforma polityczno-estetyczna opiera si¢ na rozumieniu idei
i wartosci estetycznych w sposob, ktory w istotny sposob odstepuje od trady-
cyjnego, nadajacego im cechy kontemplacyjnosci, formalizmu i bezinteresow-
nos$ci. Opowiadajac si¢ za ewolucyjno-historycznym rozumieniem kategorii
estetycznych, pojmuje¢ je zatem w dynamiczny sposob i to w kilku znaczeniach
tego slowa?.

18 A. Chmielewski, The Gaze and Touch in the Public Space. Toward the Political Aesthetics, [w:] Wroctaw
Non Stop: Urban Space, Wroctaw 2008, s. 84-92 oraz A. Chmielewski, Duty and Beauty. Evolutionary Ethics
in relation to Darwinian Aesthetics, “Studia Philosophica Wratislaviensia”, Supplementary Volume, English
Edition, Wroctaw, 2012, s. 249-265.

19 Por. np. Th.W. Adorno, Adesthetic Theory, trans. R. Hullot-Kentor, Continuum, London-New York
2002; idem, The Culture Industry: Selected Essays on Mass Culture, London, Routledge 1991; idem, The
Stars Down to Earth and Other Essays on the Irrational in Culture, London, Routledge 1994; Th.W. Adorno,
M. Horkheimer, Dialektyka oSwiecenia. Fragmenty filozoficzne [1947], przet. M. Lukasiewicz, IFiS PAN,
Warszawa 1994 (Dialectic of Enlightenment, Verso, London 1997); W. Benjamin, Selected Writings, Harvard
University Press, Cambridge 1996-2003 i idem, The Arcades Project, Belknap Press, Cambridge-London 1999;
F. Jameson, Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism, Duke University Press, Durham 1991
oraz R. Rozanowski, Pasaze Waltera Benjamina, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 1997.

20 F. Tonnies, Community and Civil Society [1887], Cambridge University Press, Cambridge 2001;
M. Lewis, The City in History, Harcourt Brace Jovanovich, New York 1961; G. Simmel, The metropolis
and mental life, [w:] K. Wolff (ed.), The Sociology of Georg Simmel, Free Press, New York 1950.

21 J. Dewey, Art as Experience [1934], [w:] John Dewey: The Later Works, 1925-1953, vol. 10, Southern
Illinois University Press, Carbondale 1989; R. Shusterman, Pragmatic Aesthetics, Living Beauty, Rethinking
Art, Blackwell, Oxford 1992; W. Matecki, Embodying Pragmatism, Peter Lang, Frankfurt 2010.

22 M.in.: E.H. Spitz, Art and Psyche. A Study in Psychoanalysis and Aesthetics, Yale University Press,
New Haven-London 1985; W. Apollon, R. Feldstein (eds.), Lacan, Politics, Aesthetics, State University of
New York Press, New York 1996.

% J. Agassi, L. Jarvie, 4 Critical Rationalist Aesthetics, Rodopi, Amsterdam —New York 2000. D. Dutton, 7he
Art Instinct, Bloomsbury Press, New York 2009; E. Dissanayake, Homo Aestheticus, University of Washington
Press, Washington 1995; idem, Art and Intimacy. How the Arts Began, MacLellan Books, Seattle-London 2000.

24 Naszkicowane tu dynamiczne rozumienie idei estetycznych postrzegam jako cze¢s¢ projektu konse-
kwentnie agonistycznej koncepcji polityki, zapoczatkowanego w mojej ksiazce Spofeczeristwo otwarte czy
wspolnota? (Arboretum, Wroctaw 2001), ktory nadal oczekuje na dopetnienie.
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Po pierwsze, dynamizm idei i warto$ci estetycznych wyraza si¢ w tym, iz
nie stanowig one zbioru ponadczasowych bytow niezaleznych od czlowieka, lecz
ze sg one spolecznie konstytuowane i historycznie zmienne co do swych tresci.

Po drugie, wartosci estetyczne nalezy pojmowac nie tyle i nie tylko jako
cechy i przymioty przystugujace przedmiotom kontemplacji estetycznej, lecz
raczej jako dyspozycje, powody i przyczyny sktaniajgce istoty ludzkie do dzia-
tania w celu osiggania roznego rodzaju zaspokojen, w tym takze satysfakcji
estetycznej. Jako takie sytuujg si¢ wiec one nie u kresu estetycznego poznania
i dziatania, lecz w jego punkcie wyj$cia. Mowiac inaczej, daznos$ci, idee i war-
tosci estetyczne postrzegam jako elementy ,,bazy” ludzkiego zycia spotecznego,
nie za$ jako elementy ornamentyki jego ,,nadbudowy”. Zrodet tego, co estetyczne,
dopatruje si¢ zatem nie w finalnym wytworze ludzkiej dziatalno$ci artystycznej,
w powszechnym ludzkim upodobaniu do otaczania si¢ przedmiotami, ktore uznaje
on za pigkne ani nawet w fakcie wytwarzania i przetwarzania materiatu, z ktorego
powstaje finalny wytwor artystyczny®. Zrodto estetycznosci lezy w moim przeko-
naniu w samej ludzkiej dgznos$ci do przetwarzania materii Swiata naturalnego
i spotecznego zgodnie z pragnieniami porzadku, harmonii, spojnosci itd., tj. tych
cech, ktore okreslamy mianem estetycznych. Zatem nie dlatego cztowiek jest
okreslany mianem homo aestheticus, ze znajduje upodobanie w dzietach sztuki,
lecz z tej racji, iz jest ztozeniem daznosci, dyspozycji i pragnien do narzucania
rozmaitych i historycznie zmiennych form porzadku na swoje otoczenie, wlasne
zycie i swoje relacje z naturg oraz innymi ludzmi. Ta zakodowana estetyczna ludzka
daznos¢ ma charakter dynamiczny, albowiem jest ona poczatkiem i bodzcem do
ludzkiego przetwarzania i ksztatltowania siebie i swego otoczenia we wspolnoto-
wych dziataniach praktycznych; w tym trakcie sama ta dgznos$¢ ulega nieustan-
nemu przetwarzaniu i sublimacji.

Po trzecie, dynamizm idei i warto$ci estetycznych wyraza si¢ w ich nie-
ustannym wywieraniu wptywu na ludzkie dzialania poznawcze i praktyczne,
w ktorym spetniaja rol¢ mniej lub bardziej nie§wiadomych i niedostrzegalnych
kryteriéw kierujacych wyborami okreslonego kierunku dziatania w réznorakich
sferach ludzkiej aktywnos$ci. Mowiac inaczej, dazenia, upodobania, pragnienia
1 idee estetyczne nie tylko inicjujg ludzkg aktywnos$¢, lecz spetniaja wobec niej
nieustanng role regulujaca.

Po czwarte za$, dynamika wartos$ci estetycznych wyraza si¢ rowniez w ich kon-
stytutywnej roli dla ksztattowania wartosci etycznych, jak i politycznych. Estetyczne
daznosci czlowieka odgrywaja konstytutywng role w procesie ksztattowania
symbolicznego swiata kultury, ktéry cztowiek buduje, aby w nim zamieszkiwac.
Czlowiek nie jest wylacznie wytworem okoliczno$ci zycia spotecznego, albowiem
nieustannie stwarza warunki swojego zycia; a zatem jest wytwarzany przez
warunki, ktore sam stwarza. Wytworzony przez cztowieka $wiat spoteczny nie

3 Bazowos¢” tego, co estetyczne sytuuje zatem glebiej anizeli czyni to Welsch (por. Welsch, op. cit., s. 36.)



156

ADAM CHMIELEWSKI

sktada si¢ wylacznie z dobr materialnych. Sktada si¢ on réwniez z dobr symbo-
licznych, bedacych wytworem ludzkiego pragnienia, aby rozumie¢ i przetwarzac
okoliczno$ci swego zycia oraz panowac nad nimi.

Innymi stowy sadzg, iz to, co okresla si¢ mianem pragnien, idei 1 warto-
$ci estetycznych, nie tylko nie stanowi zbioru przedmiotéw wypetniajacych
ponadczasowa sfer¢ przedmiotow kontemplacji, lecz charakteryzuje si¢ dyna-
mika, ktéra, z jednej strony, odzwierciedla kontekst ich powstawania oraz ich
zmiennos$ci, a zarazem, z drugiej, nadaje im sprawczo$¢, ktorej si¢ zazwyczaj
nie dostrzega i jej im odmawia. Dazenia, idee 1 wartoS$ci estetyczne sa u swego
zrodta nacechowane interesownoscia i zmiennoscia, ktérych to wtasciwosci Kant
im odmawiat i ktére przypisywat temu, co przyjemne.

W celu uzmyslowienia sprawczych wilasno$ci pragnien, idei i wartos$ci
estetycznych po raz kolejny odwotam si¢ do spostrzezen Jana Hudzika. Siggajac
do filozofii politycznej Hannah Arendt, przypomina on, ze dla Arendt Zrodtem
wszelkiego dziatania, takze dziatania politycznego, sa ludzkie przekonania na
temat dobra i zta, wolno$ci i rownosci, honoru i sprawiedliwo$ci. Wedlug Arendt,
jakkolwiek przekonania te inicjuja ludzkie dziatania, to nie sa bezposrednio ich
przyczynami®®. W sposob analogiczny do argumentacji Arendt uwazam, ze wla-
Sciwe rozumienie podstawowych kategorii politycznych, zwlaszcza takich jak
,porzadek polityczny”, ,,wladza”, ,,jednos¢”, ,,rownos¢”, ,,wolnos¢” oraz inne,
winno si¢gac¢ do ich zrédta w sferze podlegajacej refleksji estetycznej, tj. do za-
kodowanego w cztowieku pragnienia organizowania swojego otoczenia i relacji
z innymi ludzmi w sposéb uporzadkowany i harmonijny, a wigc przewidywalny
1 bezpieczny.

Homo ordinans

Istote cztowieka okresla si¢ na rozne sposoby. Sadze, iz wiele sposrod tych okreslen
znajduje wspolng podstawe w twierdzeniu, ze cztowiek jest przede wszystkim
istota porzadkujaca — homo ordinans. Calg ludzka kultur¢ materialng i symbo-
liczng mozna interpretowac jako przejaw i rezultat gtgboko zakorzenionej potrzeby
czlowieka do porzadkowania swojego otoczenia, wtasnego wnetrza, swego zycia
oraz relacji z innymi. Dzigki porzadkowi ludzkie otoczenie staje si¢ uregulowane,
przejrzyste i zrozumiale, a tym samym przewidywalne i bezpieczne.

Mozna powiedzie¢, iz dgznos$¢ do zycia w otoczeniu uporzadkowanym
czlowiek przejawia na dwa sposoby. Pierwszy, pasywny, polega na odkrywaniu
porzadku w otoczeniu, drugi, aktywny, w jego wytwarzaniu i narzucaniu go na
otoczenie. Przyjawszy na moment, ze to rozrdznienie jest adekwatne, nalezy
stwierdzi¢, iz te dwa sposoby ustanawiania porzadku trudno od siebie oddzielié.

2 J. Hudzik, op. cit., s. 32.
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Trafne odkrywanie porzadku w otoczeniu jest warunkiem skutecznego tworzenia
nowego; gdy za§ wytwarzanie i narzucanie porzadku spotyka si¢ z niepowodze-
niem, staje si¢ bodzcem do dalszego poszukiwania, a zarazem tropem wiodgcym
do odkrycia doskonalszego porzadku.

Cztowiek tworzy narzedzia, ktore stuzg mu do odkrywania i wytwarzania
porzadku. Tworzy takze narzedzia do wytwarzania narzedzi stuzacych pozna-
waniu i tworzeniu porzadkow. Z biegiem czasu cztowiekowi niezbgdne staty si¢
narze¢dzia stuzgce do odnajdywania porzadku w chaosie wlasnych wytwordw
bedacych skutkiem ustanawiania porzadku. Odkrywanie i wytwarzanie porzadku,
atakze sukcesy i porazki w tych dziataniach, sa przedmiotem refleksji czlowicka.
Jezyk i mity sa intelektualnymi narzedziami cztowieka do odkrywania porzadku
w rzeczywisto$ci prezentujacej sie mu jako chaotyczna. Podobng role spetniajg
religie, koncepcje filozoficzne i naukowe. Pierwsze zasady filozofow jonskich
sa niczym innym, jak tylko zasadami porzadkujacymi $wiat, ktéorych celem
jest uczynienie go nie tylko przedmiotem rozumienia, ale takze przedmiotem
panowania. Spos$rod nich najbardziej dobitng probg zrozumienia §wiata jako
bytu uporzadkowanego jest teoria Heraklita, ktory wpisat w nig ide¢ rozumu,
przeobrazajacego naoczny, zmystowy chaos w logiczny, rozumny kosmos.

Powyzsza metodologiczng i tymczasowo przyjeta opozycje miedzy odkry-
waniem porzadku i jego wytwarzaniem catkiem zamazuje fakt, ze cztowiek jest
odgrodzony od swego otoczenia przez sferg idoli, idwAa, a wiec bytow praw-
dziwie estetycznych, ktére uniemozliwiajg mu bezposredni dostep poznawczy do
rzeczywisto$ci. Francis Bacon shusznie umiescit owe €idwAio w umysle samego
czlowieka, cho¢ zbtadzil, sadzac, iz §wiatto rozumu jest w stanie je skutecznie
rozwiewaé. Zamazanie tej opozycji jest rOwnoznaczne z zakwestionowaniem
tradycyjnych rozréznien filozoficznych migdzy obiektywnos$cia i subiektywno-
$cig, absolutnoscia i wzglednoscig?’. Cztowiek nigdy nie moze by¢ pewien, czy
porzadek, ktory sadzi, iz odkrywa w rzeczywistosci, jest czyms wigcej niz tylko
cieniem porzadku, jaki chciatby jej narzuci¢. Wszelki porzadek jest ostatecznie
dzietem ludzkim i cztowiek odkry¢ go moze jedynie we wiasnych wytworach.

Porzadek estetyczny

Narze¢dziem porzadkujacym rzeczywistos$¢ jest rowniez sztuka i polityka, w obu
tych sferach bowiem kategoria porzadku odgrywa konstytutywna role. Pierwsza
z nich wytwarza uporzadkowany fikcyjny Swiat, druga wytwarza porzadek w real-
nym $wiecie relacji miedzyludzkich. Kilka ponizszych niesystematycznie dobranych
odniesien do idei porzadku wskazuje na fundamentalng jej role w estetyce. Nelson

2" Por. R. Rorty, Philosophy and Social Hope, Penguin Books, Harmondsworth 1999, s. xviii (wyd.
pol.: Filozofia i nadzieja na lepsze spoteczenstwo, przet. J. Grygiené¢, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika, Torun 2013, s. 33).
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Goodman zauwaza, ze ,,porzadkowanie. .. przenika postrzeganie i praktyczne po-
znanie”?. Ernst Gombrich, ktéry przeprowadzit Zrédlowe badania idei porzadku
w sztuce, pisze, ze ,,nasze poczucie porzadku musi by¢... pozyteczne w zadaniu
przetrwania: pozwala organizmowi odkrywaé odchylenia od porzadku, odchy-
lenia od tej normy, ktora jest w pewien sposob zakodowana w naszym systemie
nerwowym’?’. Zwraca rowniez uwagg, ze obiekty nacechowane regularnoscia ,,sa
postrzegane bez wysitku jako prosty porzadek, ktéremu nie musimy poswigcaé
wiele uwagi”, za$ ,,fatwo$¢ postrzegania musi by¢ powigzana z tatwoscig budowy
— wytwarzaniem wewnetrznych modeli regulujacych nasze oczekiwania™®. Do
tego spostrzezenia warto rowniez dodac, ze obiekt cechujacy si¢ regularnoscia czy
uporzadkowany obszar utatwia postugiwanie si¢ nim oraz panowanie nad nim.
Wedtug Waltera Benjamina zadanie sztuki to nieustanne i uporczywe dazenie do
tworzenia i odtwarzania zaburzonego lub zburzonego tadu przez narzucanie sieci
wizyjno-interpretacyjnej na stale czyhajacy na cztowieka chaos i atrofi¢. Wedlug
Adorno za$ forma sztuki polega na narzucaniu porzadku na rzeczywistos¢, porza-
dek ten za$ jest formg zadawanego jej przymusu i gwattu; sztuka dokonuje tego
przez naktadanie na réznorodno$¢ rzeczywistosci okreslonej jednosci, wskutek
czego estetyczna jedno$¢ staje si¢ Smiercig tego, co pozaestetyczne, a uzyskane
pojednanie ma charakter nierzeczywisty, zamiast rzeczywistego?.

Porzadek polityczny

Zarazem jednak nie ma wazniejszej kategorii politycznej, anizeli idea porzadku
wlasnie. Analiza funkcjonowania kategorii porzadku w dyskursie politycznym
pozwala z kolei ukazac jej fundamentalng rolg na gruncie kazdej ideologii politycz-
nej. Ideologie konserwatywne, dla ktorych stabilnos¢ i trwatos¢ struktur spotecz-
nych jest warto$cia najistotniejsza, pojmuja porzadek jako dany przez Boga i/lub
utrwalony oraz uswigcony przez tradycj¢, a tym samym nienaruszalny. Odwolanie
si¢ do kategorii boga lub tradycji jest typowym dla konserwatyzmu sposobem
legitymizowania porzadku spotecznego jako czegos, co nalezy utrwalaé, chronic¢
i broni¢ przed ,,wichrzycielami”. Jak powiadal Edmund Burke, dobry porzadek
jest podstawa wszystkiego. Z punktu widzenia ideologii liberalnych porzadek
jest spontanicznym dzietem ludzkich interesownych zachowan i indywidualnej
racjonalnosci. W ramach tej ideologii naturalny jest wniosek, ze zewngtrzna
ingerencja w spontanicznie generowany porzadek moze prowadzi¢ wylacznie
do jego zaburzenia i jest przejawem nieakceptowanego ,,konstruktywizmu’ spo-

2 N. Goodman, Ways of Worldmaking, Hackett Publishing Company, Indianapolis, Indiana 1988, s. 13.

2E.H. Gombrich, The Sense of Order. A Study in the Psychology of Decorative Art, Phaidon, London-
-New York 1979, s. 4 oraz idem, Art and Illusion...; idem, The Story of Art, Phaidon, London-New York 1950.

3UE.H. Gombrich, The Sense of Order..., s. 10.
3 Th.W. Adorno, desthetic Theory, s. 52.
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tecznego*. Nalezy jednak od razu podkresli¢, ze trudno uchwycic sens kategorii
,»,Zewnetrznosci”, na ktérej opiera si¢ ten argument; trudno$¢ w ulokowaniu owe;j
zewngtrzno$ci zdecydowanie ten argument podwaza. Ideologie komunitarne
postrzegaja porzadek jako ucielesniony we wspolnocie; niektore sposrod nich
podkreslaja ponadindywidualne, agonistyczne procesy, z ktorych wspolnotowy
porzadek si¢ wytania i nawet jezeli uzyskuje on wzglgdna stabilnos¢, to nieustannie
si¢ zmienia i nigdy nie przyjmuje ostatecznej, finalnej postaci. Ideologie eman-
cypacyjne pojmuja porzadek jako dzieto rozumu ludzkiego, ktory odkrywajac
prawde o naturze przyrody i cztowieka, jest w stanie na jej podstawie zbudowacé
porzadek sprawiedliwos$ci i rownosci. Ideologie anarchiczne za$ kontestuja ideg
porzadku, postrzegajac ja jako zrodto ograniczenia wolnosci.

Ta pobiezna analiza funkcji kategorii porzadku wskazuje, ze w przypadku
kazdej ideologii politycznej stanowi ona na ich gruncie centralne pojecie. Analiza
ta wykazuje zarazem, ze na gruncie kazdej ideologii kategoria ta pojmowana
jest w sposob odzwierciedlajacy partykularno$¢ punktu widzenia i intereséw
reprezentowanych przez dang ideologig. Jest tak rowniez w przypadku ideologii
anarchistycznej, nawet jezeli w swoim radykalizmie czerpie ona zar6wno swoja
nazwe, jak i tre$¢, od negacji kategorii porzadku.

Doda¢ nalezy rowniez, ze odmienne interpretacje kategorii porzadku stuza
ustanowieniu jej zwigzku z innymi pojeciami politycznymi. Na przyktad idea
porzadku jest Scisle powigzana z idea panowania: otoczenie uporzagdkowane, bez
wzgledu na to, co jest zrodtem i zasadg jego uporzadkowania, jest warunkiem
umozliwiajagcym panowanie nad nim. Innymi stowy, idea czy raczej pragnienie
porzadku lezy u podtoza pojecia wtadzy, rowniez w politycznym znaczeniu tego
terminu, za$ odmienne sposoby pojmowania idei porzadku politycznego stanowia
zarazem podstawe dla odmiennych sposobdow legitymizacji panowania. Ponownie
owa intymng tgcznos$¢ idei porzadku 1 wladzy uzmystawia szczegdlnie dobitnie
ideologia anarchizmu, ktora kontestuje samg ide¢ porzadku réwnie mocno, jak
kontestuje ona ide¢ panowania.

Bez trudu mozna wykaza¢ zwigzek kategorii porzadku z ideg wolno$ci, al-
bowiem porzadek jest jej warunkiem, cho¢ zarazem jej ograniczeniem. Analogicz-
nie rzecz si¢ ma z ideg jednosci, ktéra byta tak wazka w filozofii Carla Schmitta;
jedno$¢ wytania si¢ jako skutek zaprowadzenia porzadku i jest zachowana dzigki
jego surowemu przestrzeganiu. Porzadek taczy si¢ takze z ideg sprawiedliwosci,
ktora okazuje si¢ skutkiem uporzadkowanego — na rézne sposoby — rozdziatu
spotecznie wytwarzanych dobr materialnych i symbolicznych.

Mozna wigc powiedziec, ze idea porzadku spelnia centralng role w kazde;j
ideologii politycznej i w tym sensie jest to uniwersalna kategoria polityczna. Fakt
uniwersalno$ci tej kategorii wymaga wyjasnienia. Uwazam, ze wyjasnienie to

32 Por. np. A. Chmielewski, Dwie koncepcje jednosci. Interwencje filozoficzno-polityczne, rozdz. pt.
»Antyracjonalizm w polityce”, Oficyna Branta, Wroctaw — Bydgoszcz 2005, s. 91-114.
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winno siggac do tej sfery ludzkich dyspozycji, pragnien i dazen, ktére okresla
si¢ mianem estetycznych®.

Wytwarzanie przestrzeni

Porzadki wytwarzane przez cztowieka stajg si¢ dlan przestrzeniami, ktore
zasiedla. Procesy te mozna roéwniez okres§li¢ mianem wytwarzania §wiatow.
Jak pisal Nelson Goodman: ,,Porzadkowanie, jak rowniez rozktadanie calosci
i rodzajow, a takze nadawanie im znaczenia [weighting] bierze udzial w two-
rzeniu §wiatow’ >+,

Kategoria przestrzeni oraz jej wytwarzania, a takze poj¢cie warunkow
jej przetwarzania oraz podmiotéw biorgcych udziat w tych procesach to podsta-
wowe pojecia szkicowanej estetyki politycznej. Pojecie przestrzeni na gruncie
estetyki politycznej ma charakter filozoficzny, nie za$ fizyczny. Jest ono oparte
na krytycznej analizie rozmaitych koncepcji filozofii przestrzeni, m.in. Ernesta
Cassirera, ktory wprowadzil rozréznienie na przestrzen organiczng, postrze-
galng 1 symboliczng, oraz pojecia przestrzeni sztuki, zaproponowanego przez
Susan Langer®. Najwigksze zashugi dla zrozumienia wspotczesnych procesow
wytwarzania przestrzeni spotecznych i politycznych majg idee Henri Lefebvre’a,
wspotczesnie rozwinigte przez Davida Harveya®®.

Filozoficzno-antropologiczne pojmowanie przestrzeni jest odmienne od po-
wszechnych intuicji na temat przestrzeni jako agory, w ktorej jednostki gromadza
sie, by demonstrowac swoja podmiotowa sprawczos¢ i jg rozwijaé. W przeciwien-
stwie do tego i przez analogi¢ do fizyki wspolczesnej, w ktorej przestrzen istnieje
o tyle, o ile istnieja czagstki wypetniajace ja swa energig kinetyczna, przestrzenie
ludzkiego zycia istniejg o tyle, o ile istniejg ludzkie ,,czastki”, ktore wypeiniaja je
swa energig polityczng, moralng i estetyczng. Przestrzenie te sg konstytuowane
i zmieniajg si¢ odpowiednio do energii wytwarzanej przez jednostki i wspolnoty,
ktore si¢ w nich poruszaja. Przestrzenie ludzkiego zycia nalezy wigc rozumieé

3 Mozliwe sg rowniez analogiczne dociekania estetycznej genezy innych idei politycznych. Jednym
ze znakomitych przykladoéw estetycznego podioza zjawisk politycznych jest sformutowana przez Marte C.
Nussbaum analiza wstretu jako podstawy do zachowan i ideologii ekskluzywistycznych. Autorka ta rowniez
obszernie analizuje, w jaki sposob kategorie estetyczne funkcjonuja w orzecznictwie wymiaru sprawiedliwosci
Por. M.C. Nussbaum, Body of Nation: Why Women Were Mutilated in Gujarat, “Boston Review”, September
2004 (29), s. 33-38 oraz eadem, Hiding from Humanity. Disgust, Shame and the Law, Princeton University
Press, Princeton — Oxford 2004.

3* N. Goodman, op. cit., s. 14.

3 S. Langer, Philosophy in a New Key: A Study in the Symbolism of Reason, Rite, and Art, Harvard
University Press, 1957 [1942].

3¢ H. Lefebvre, The Production of Space, Blackwell, Oxford 1991; idem, Writings on Cities, Blackwell,
Oxford 1996; idem, The Urban Revolution, Routledge, London 2003. Por. takze: L. Stanek, Henri Lefebvre on
space: architecture, urban research, and the production of theory, University of Minnesota Press, Minneapolis
2011 oraz D. Harvey, Rebel Cities. From the Right to the City to the Urban Revolution, Verso, London 2012.
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jako wytwory historycznie zmieniajgcych si¢ praktyk spolecznych. Pozwala to
postrzegac je jako loci nieustannych i cato$ciowych transformacji ludzkiego zycia.

Tradycyjna filozofia polityczna zazwyczaj zadowala si¢ rozréznieniem
jedynie dwoch przestrzeni: ,,prywatnej” i,,publicznej”. Pojecia nie sg jednak do-
statecznie precyzyjne w ujmowaniu ztozonych zjawisk spotecznych i wymykaja
si¢ probom adekwatnej definicji. Ponadto to dualistyczne podejscie do przestrzeni
spolecznych jest narzedziem zbyt niedoskonalym w konfrontacji ze ztozonos$cia
przestrzeni wytwarzanych i zamieszkiwanych przez cztowieka. Trafniejsze wy-
daje si¢ wiec podejscie pluralistyczne, ktore umozliwia wskazanie, ze cztowiek
zamieszkuje jednocze$nie wiele przestrzeni: naturalng, spoteczng, publiczna,
prywatng oraz intymng, a takze cyberprzestrzen, bedaca dzietem najnowszej
nauki i kultury, do ktérej przenosi si¢ coraz wigcej ludzkiej aktywnosci.

Cho¢ te sfery ludzkiego zycia nieustanie si¢ przecinaja, sg zarazem od
siebie odmienne: spoteczne aspekty ludzkiego zycia nie sg tozsame z ich aspek-
tami publicznymi, a zarazem sg odrdznialne od sfery prywatnej i intymne;.
Przestrzen intymna stanowi czg$¢ przestrzeni prywatnej, jednakze nie moze
by¢ do niej catkowicie sprowadzona, albowiem jest ona tworem potrzeb, ktore
nie znajduja zaspokojenia w zadnej z pozostatych sfer. Ewolucja form zycia
spolecznego wytworzyta normy — porzadki — regulujgce postepowanie jednostek
w kazdej z tych przestrzeni i na ich przecieciu. Ludzie funkcjonujg w nich jako
istoty natury i kultury. Wkraczaja w nie jako jednostki oraz jako cztonkowie
wspolnot. Kazda z tych sfer ma wtasng histori¢ i jest rzgdzona za pomocg norm
wymagajacych podporzadkowania si¢ im.

Warto zarazem podkresli¢, ze wsrod wyliczonych powyzej rodzajow
przestrzeni ludzkiego zycia nie ma miejsca na wyrdznienie przestrzeni moralnej,
politycznej czy estetycznej. Etycznos$c, politycznosé i estetyczno$¢ nie stanowig
bowiem samoistnych przestrzeni, lecz sa przymiotami zjawisk pojawiajacych si¢
w kazdej z nich oraz kryteriami oceny czynow w nich dokonywanych. Kategorie
polityczne, etycznej i estetyczne sg integralnymi elementami ludzkiej orientacji
w przestrzeniach ludzkiego zycia i przenikajg je wszystkie, lecz nie konstytuuja
samoistnych przestrzeni.

Przestrzenie ludzkiego zycia nalezy pojmowac jako obszary rywaliza-
cji o uznanie w sensie Heglowskim, w ktéra wkraczajg zarowno jednostki,
jak i zbiorowos$ci. Zgodnie z tym pogladem, przestrzenie ludzkiego zycia sa
konstytuowane wskutek obiektywnych konfliktéw i opozycji, co wyjadnia ich
nieustanng dynamike. T¢ ich ceche mozna zilustrowaé, stwierdzajac, ze miejsce
raz zajete przez jednostke w takich przestrzeniach nie moze by¢ uznane przez
nig za jej trwatg wlasnos$¢, poniewaz starajac si¢ do niego powrocié, stwierdza
zazwyczaj, 1z zostato ono juz zajete, nie mniej prawomocnie, przez kogos innego.
Ta wilasnie cecha sfer ludzkiego zycia przeobraza je w obszary nieustajgcych
walk o uznanie. Oznacza to rowniez, ze funkcjonowanie w nich pocigga za soba
nieustanny wysitek; by¢ w ludzkich przestrzeniach znaczy by¢ w nich gotowym
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na walke o miejsce dla siebie. Z tej perspektywy przestrzenie zycia ludzkiego sa
obszarami nieustajgcych i catosciowych przeobrazen.

Berkeleyowska zasada, zgodnie z ktérg by¢ znaczy by¢ postrzeganym, stu-
zyta do wyrazenia radykalnego stanowiska subiektywizmu epistemologicznego.
Obecnie moze ona stuzy¢ jako klucz do interpretacji wspdiczesnych spoteczenstw
jako zdominowanych przez kulture widzialnosci. Odpowiednio do tego mozna
wigc powiedzie¢, iz by ¢ we wspotcze$nie konstytuowanych przestrzeniach
ludzkiego zycia znaczy by¢ w nich postrzeganym. Spostrzezenie to
pozwala nawigza¢ ponownie do rozumienia zwigzku politycznosci i estetycznosci,
zawartego w eseju Jana Hudzika. Przypomina on bowiem kryterium politycz-
nosci sformutowane przez Agnes Heller; wedtug niej wszelkie mozliwe kwestie
stajg si¢ polityczne wraz z momentem pojawiania si¢ ich w sferze publiczne;.
W sferze tej rozmaite kwestie stajg si¢ przedmiotem negocjacji, debat i spordéw:
s3, innymi slowy, poddawane wladzy sadzenia. Nie ma tego, co polityczne, bez
sfery publicznej?’.

Podobnie jak Heller uwazam, ze sfera publiczna jest przestrzenig zbio-
rowego rozumienia i rozwigzywania kwestii, ktore wskutek ich pojawiania si¢
w sferze publicznej nabierajg waloru politycznosci. Wtasnos¢ sfery publicznej,
ktéra pozwala jej przeobraza¢ rozmaite zagadnienia w problemy polityczne,
polega na tym, iz stanowi ona sfer¢ ujawniania tego, co dotychczas bylo nie-
jawne, 1 uprzytamniania tego, co dotychczas bylo zapomniane. Akty ujawniania
i uobecniania sg aktami tworczymi; sg one w istocie aktami $cisle estetycznymi
w tradycyjnym znaczeniu estetyczno$ci. Sadze¢ jednak réwniez, ze politycznosé
nie moze ograniczac¢ si¢ do sfery publicznej, albowiem jest ona wlasnos$cig relacji
miedzyludzkich, ktore wypetniajg pozostate wyrdznione sfery ludzkiego zycia.

Wiele form rywalizacji w przestrzeniach spotecznych i publicznych ma
na celu bycie zauwazonym przez innych; zasady tych rywalizacji stanowig
wiec rudymentarne formy spotecznej dystrybucji dobr. Przestrzenie te wiec
podlegaja nieustanym podziatom, ktére stanowig jednocze$nie podstawowe
metody dystrybucji dobr spotecznych. Ze wzgledu na obecne przeobrazenia
natury produkeji i konsumpcji, wskutek ktorych produkcja materialna jest coraz
mocniej wypierana przez produkcje dobr niematerialnych, zycie spoteczne podlega
procesom spektakularyzacji®®. Pojawienie si¢ w nim mediow masowego komuni-
kowania odegrato rol¢ o niezwyktym znaczeniu, albowiem wskutek uprzywilejo-
wania kultury widzialnos$ci, doprowadzito do estetyzacji stosunkow spotecznych
i politycznych, w szczegolnosci do spektakularyzacji polityki.

Jakkolwiek procesy powierzchownej estetyzacji i spektakularyzacji poli-
tyki budza szerokie zainteresowanie i s3 prawomocnym przedmiotem badania
estetyczno-politycznego, to celem niniejszego szkicu jest rowniez wskazanie, ze

37]. Hudzik, op. cit.
¥G. Debord, Society of the Spectacle, Printing Co-Op, Detroit (1967) 1970.
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zadania estetyki politycznej nie mozna sprowadzaé wylacznie do badania do tych
zjawisk. W odniesieniu do nich zadaniem estetyki politycznej jest raczej nadawa-
nie im zrozumiato$ci za pomocg ich wyjasniania jako skutkow procesow bardziej
fundamentalnych, ktore sa wlasciwym przedmiotem badania tej dyscypliny.

Adam Chmielewski
Toward a Political Aesthetics. An Outline of a Project
Abstract

The aim of the paper is to sketch out a conception of political aesthetics. The purpose
of the conception is not so much to provide some more theoretical tools capable of
conceptualising and explaining the well-known phenomena of the aesthetization
of politics, as rather to point out that aesthetical needs, strivings, ideas and values
are constitutive for all human types of endeavor, including the political ones. As a
starting point, [ attempt to undermine the dominant belief according to which an
aesthetical perspective cannot play any significant role in a proper understanding of
the politics. In my opinion this conviction is an obsolete leftover of both the traditional
understanding of politics, as well as of the traditional understanding of aesthetics.
The outlined conception is based upon a claim of the fundamental role played by
the aesthetical sphere for other spheres of human life. I argue that aesthetic needs,
experiences, ideas and values are intrinsically dynamic; I also sketch an argument
demonstrating their crucial role in the processes of the production of social spaces.
The argument in favour of the intimate relationship between the aesthetical and the
political is based upon an analysis of the concept of order, which plays a crucial role
in both of them.

Keywords: aesthetics, politics, production of space, order.



